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Milli Saraylar Daire Baskanligi olarak, tarihi mekanlarimizi ve eserlerimizi koruma ve gelecek
nesillere aktarma yUkimluligimizin yaninda, onlar Ulkemizde ve dis diinyada tanitma
faaliyetlerimize bliylik 6nem veriyoruz.

Bunun icin tarihi yapilarimizi restore ederek ziyarete aciyoruz, koleksiyonlarimizi daha o6zel
mekanlarda sunmaya calisiyoruz. 43.000 tarihi objenin 6zel kosullarda depolandigi ve 5.000
objenin Ozel vitrinlerde sergilendigi Saray Koleksiyonlari Mizemizi bu amagla diizenleyerek
hizmete actik. Mizenin giris kisminda dénemsel olarak koleksiyonlarimizi sergiledigimiz bir
Sanat Galerisi ziyaretciler tarafindan ilgiyle izleniyor.

Tanitma faaliyetlerimiz arasinda yayinlarimiza biylk 6nem veriyoruz. Milli Saraylar tarihinde
en fazla yayin yapilan donemlerden birisini yasiyoruz. Ayda iki kitabin, yilda iki derginin
yayimlandigi bir donem daha 6nce yasanmis degildir. Arsiv calismalarimiza bulylik 6nem
verirken, Milli Saraylarla ilgili konularda kapsamli yayin yapmaya calisiyoruz. Abduilmecid Efendi
Kutiiphanesi'nde bulunan giin yiziine ¢cikmamis bazi kitaplari okuyucuya kazandiryoruz. Daha
once yayinlanmis bile olsa 6nemli buldugumuz bazi kitaplara sahip ¢ikarak ginimuz akademi
ve arastirma diinyasina kazandirmaya calisiyoruz.

Arsiviyle, elindeki uzman ve arastirmaci kadrosuyla biyulk bir potansiyele sahip olan Milli
Saraylar ortamindaki yayinlarin, bilim ve arastirma diinyasi i¢in buyuk bir kazanim oldugunu
dustniyorum. Cunki ozellikle kendi mekan ve tarihi eserlerimizle ilgili yayinlarin 6zgiin
nitelikleri, onlari bir bagvuru kaynagi haline getiriyor.

Milli Saraylar dergisi de 1987 yilindan beri yayinlanmakla beraber hentiz 7. Sayisina ulasmis
durumdadir. Gegmisteki uzun sureli aksamalardan sonra gegen yil ilk defa iki sayr yayimlandi.
Elinizdeki 7. Sayiyla birlikte 2011 yilinin ilk sayisi cikmis oluyor. Yil sonuna dogru ikinci bir sayinin
cikmasiyla bu yilin hedefine ulasmis olacak.

Ozgiin ve nitelikli yayina dnem veren yayin kurulumuza ve katkida bulunan tiim personelimize

tesekkur ediyorum.

Yasin YILDIZ

Milli Saraylar Daire Baskani
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Milli Saraylar dergimiz 7. sayisiyla karsinizda. Hedefimiz yilda iki kez yayimlayarak arastirmaci-
larimizla kaltir dinyamizi diizenli olarak bulusturmak. Her sayimizda kurumuzda gorevli arastir-
macilarimizin yaninda kurum disindan katihm ve katkilara blylk dnem veriyoruz.

Bu sayimizin en 6nemli yazilarindan birisi, ayni zamanda Bilim Kurulu Gyemiz olan, Yildiz Tek-
nik Universitesi'nden Prof. Dr. Nuran Kara Pilehvarian‘a ait. Besiktas Sahilsarayi Cinili Késkii adh
yazida yazar, kaynaklara dayanarak Besiktas Sahilsarayi'na ve 6zellikle Cinili Kosk'e iliskin yeni
bulgular ve degerlendirmeler ortaya koyuyor.

Emine Atalay Secen, Son Dénem Saray Bahcelerini Stisleyen Heykeller adli yazida saray bahgeleri
icin yapilan heykellerin bir degerlendirmesini yaptidi gibi su anda heykellerin bulundugu yerler
hakkinda da 6nemli bilgiler veriyor. Kadikdy Altiyol'daki boga heykeli 6rneklerden sadece birisi.

Yasemin Acaralp, Beylerbeyi Sarayi Tarihi Bahcesi adli yazisinda tarihten glinimuze Beylerbeyi
bahcelerinin gecirdigi degisim, bitki orttisii ve dnemleriyle ilgili detayli bilgiler sunuyor.

Halil inalcik hoca biitiin diinyada taniniyor fakat doktora calismasini Dolmabahce Sarayr’'nda
yaptigi pek bilinmiyor. Bu konuda, Dr. Biilent Ari, hocamizla bizim icin bir konusma yaptu. ilginize
sunuyoruz.

Bu sayimizin ilging konularindan birisi, Fransiz Sanat Tarihgisi ve arastirmaci John Whitehead'in
yazisi: Ik Osmanli El¢isi'nin Ziyareti ve Arz Olunan Hedliyeler. Burada Said Mehmed Pasa'nin Osman-
I elgisi olarak Paris'e gidisi, karsilanisi, gotirdigu ve getirdigi hediyelerle ilgili Fransiz goziyle
ilging detaylar sunuluyor.

Bu sayimizin diger agirlikli konulari arasinda Dr. Jale Beskonakli'nin Aynalikavak Kasri Restoras-
yonu, Ali Riza Ozcan'in Sultan Abdiilmecid'in Hattatligi, Emine Kirikc’'nin Osmanli Saltanat Sembol-
leri, Sule Gurbuz'iin Sarayda Mekanik Saat Tamiri, Gulsen Kaya'nin Orduda Resim Gelenegi konulu
yazilarini sayabiliriz.

Bu sayimiza Tahsin Togral, Maslak Kasirlan Yerlesim Diizeni, Naciye Ucar Basaran Abdilmecid
Efendi Kiitiiphanesi Koleksiyonundan Cilt Sanati Ornekleri, Simizar Aslan, Miizecilik ve iletisim ko-
nusunda yazilaryla katkida bulunuyor.

Son boélimde Cengiz Goncu'niin arsiv belgesi ¢6zimlemesi ve Simeyra Durak’in Sultan

Abdilaziz'in Misir Seyahatiyle ilgili bir kitap Gzerine degerlendirme yazisi yer aliyor.



Nuran Kara Pilehvarian
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Besiktas Sahilsaray1 Cinili Koskii

Nuran Kara Pilehvarian®

olmabahge Sarayrnin yerinde var oldugu Osmanli devlet yazigmalari,

Kauffer Haritas1 (resim 1), Moltke Haritasi (resim 2), doneme iliskin gra-

viir ve seyahatnamelerden anlagilan Besiktag Sarayrnin (resim 3) giinii-
miizdeki Besiktas meydanina en yakin yapisi olan Cinili Késk ne yazik ki giiniimiize
ulasamamustir. Bu yazinin amacy; glintimiize ulagamayan Besiktas Sahilsaray1 Cinili
Koskirnii, mevcut yazili ve gorsel bilgiler 1s1ginda degerlendirerek, Osmanli saray
mimarisinde, varligini bir gelenek olarak stirdiirmiis, sofali divanhane olarak anilan
ti¢ ya da dort eyvanly, i¢ ve dis cephelerindeki ¢ini kaplamalarindan 6tiirit “Cinili
Kosk” olarak adlandirilan kosk mimarisinin kokenlerini irdelemektir.

Cesmizade Silahtar ve Rasid tarihlerine gore 1091 H./1680M. yilinda Avci lakapli
Sultan IV. Mehmed Han tarafindan Besinci Vezir Kara Ibrahim Pasa’nin nazir-1 bina
tayini ile Mimar Ismail Aga'ya, Cagaloglu/Cigalazade Yalis1 diye bilinen miri sara-
yin arazisine, eski binalarin bir kisminin yiktirilmasi ve saraya miilhak bostandan
¢okea yer alinmasi ile yaptirilan ve Cesmizade Silahtar Tarihinde Havernak Kasrrna
benzetilen Cinili Kosk, zaman igerisinde gecirdigi tamiratlarla 1855%e kadar ulagmis-
tir. Giiniimiizdeki Dolmabahge Sarayr'nin insaati sirasinda zaman zaman santiye bi-
nast' zaman zaman depo olarak kullanilan yapiya ait Avrupali gezgin ve yazarlarin
gesitli gorsel, yazili betimlemeleri bir de yiktirilmadan 6nce Kirim Savasi sirasinda
Istanbul’a gelen James Robertson tarafindan gekilmis bir fotografi bulunmaktadir
(resim 4).

Cinili Kogk'ten hayranlikla sz eden gezginler; Ingiliz Hobhose, Fransiz rahip
Aubry de la Motraye yapiy1 goremediklerini ancak ¢ok giizel oldugunun séylendi-
gini yazarlar.> Osmanli devlet yazismalarinda “Cinili Mabeyn-i Himayunu”, “Cinili
Odalar”, “Kasili Kosk”, Kauffer Plani'nda “Koeschk Persan’, A. de la Motraye’nin
1723 de yayinlanan Seyahatnamesinde “Porselen Kosk” olarak anilan yaprya iliskin
ayrintili bilgi veren gorseller; Besiktas Sahilsarayrndaki III. Selim Doneminde ek-
lenen bazi yapilarin yapiminda ¢aligmis olan Melling’in yaptig1 ve “Voyage Pittores-
que de Constantinople et du Bosphore”(1819) adli kitabinda yayinladig: bir graviir
(resim 5) ile D’Ohson’un 1820 tarihinde bastirdig1 “Tableau Général de 'Empire
Ottoman” adli kitabinda I'Espinasse’a yaptirdig: graviirdiir (resim 6).“Tour du Mon-
de” da yayinlanan bir yazida “Le Salon dété au Sérail’diye isimlendirilen, Adalbert
de Beaumont'un krokisine gore Catenaccinin hakettigi graviir, S. H. Eldem’e gore

*Prof. Dr., Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik FakUltesi Mimarlik Tarihi Anabilim Dall.
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Besiktas Sahilsaray’ndaki Cinili Koske
aittir’ (resim 7).

Giiniimiizde Basgbakanliga tahsis edi-
len binanin yerinde oldugu varsayilan
yapr hakkinda en ayrintili mimari bil-
gi veren S. H. Elden’in, déneme iliskin
kaynaklardan hareketle yaptig: restitiis-
yon ¢izimlerine (resim 8-9-10) ve diger
tanimlamalara gore* iki katli olan yapi-
nin planimetrik diizeninin, denize bakan
ti¢ sofal1 bir divanhane ve bu divanhane-
den igerisinde iki havuzun bulundugu
bir béliimlenme ile ayrilan, divanhane
ile esit biyiikliikte bir giris mekani, bu
mekaninin yanlarindaki servis hacimleri
ve bu mekéna bitisik disardan merdiven-
le ulagilabilen tizeri ortiilii bir seyir tera-
sindan olustugu sdylenebilir. Uzeri ortii-
li seyir teras: Silahtar Tarihinde bu in-
saatlar sirasinda diizenlendigi belirtilen
ikinci cirit meydanina bakiyor olmalidir.

Bagbakanlik Osmanli Arsivinde bulu-
nan H.1116/1704 tarihli Sultan III. Ah-
met Doneminde mevcut kosklerin esya
durumunu gésteren bir belgede, yapinin
boliimleri ve bu boélimlerde bulunan
esyalarin listesi mevcuttur. Bu belgenin
disinda, H.1190/1776, H.1191/1777,
H.1223/1808, H.1224/1809 tarihli, ya-
piya ait gesitli tamirler i¢in hazirlanmis
kesif layihalar1 mevcuttur.

Yapinin ortiisiiniin - kubbeli oldugu
Cesmizadenin tanimindan, giliniimiize
ulagan graviirlerden ve donemin seyyah-
larinin ¢izimlerinden anlagilmaktadir.
Yine Cesmizade tarihinden ve yukarida
anilan, Bagbakanlik Osmanli Arsivi Bina
Eminligi tasnifinde bulunan tamir bel-
gelerinden, yapinin 1775-76 yillarinda
esasli bir onarim gecirdigi ve tist ortiisii-
ne miidahale edildigi anlasilmaktadur. II.
Mahmud Donemi tamiratlar sirasinda
ise tiim ¢at1 Ortiisii degistirilmis ve kub-
beler kaldirilmistir.

Cesmizadenin giinimiizdeki Necef
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1-a,1 Kauffer Haritasi.

2 Moltke Haritasi.

3 Begsiktas Sahilsarayi'na
ait bir gravdr.

4 Kinm Savagsl sirasinda
istanbul’a gelen James
Robertson tarafindan
cekilmis Cinili Kosk'e ait
bir fotograf.

kentinin yerinde olan
Hire'nin efsanevi kasri
Havernaka  benzeterek
efsanelestirdigi, Besiktas
Kasri ad1 ile de anilan Ci-
nili Kosk, Osmanli saray
geleneginde, kokeni Isla-
miyet O6ncesine inen, hii-
kiimranlik simgesi dogu-
lu bir mimari dilin uzan-
tisidir. Onciilii Topkap: Sarayrndaki Cinili Kosk/Sirga Saray olan Begiktag Sarayi
Cinili Koskii planimetrik diizen agisindan Osmanli saraylarinda; Topkap: Saray:
Yali1 Koskii, Revan Koskil, Sepetciler Koskii, Hasan Pasa Koskii, Sevkiye ve Giilha-
ne Koskii gibi degisik ¢esitlemelerle tekrar eden bir st kiiltiir semasidir.

Sofali divanhane olarak adlandirilan bu semanin kékeni tizerinde 19. yiizyildan
bu yana ¢esitli yorumlar yapilmistir. Bunlarin en bilineni, Beaumont'un 1847 de
LTllustartion dergisinde Besiktas Cinili Koskii i¢in yazdiklarinda da gecen ¢adir ben-
zetmesidir. Beaumont, Sedad Hakk: Eldem’in aktarimina gore soyle yazmaktadir;
“Besiktas Sarayrmn bir ucunda distan ve icten Acem ginileriyle siislii bir kogk, sark
zenginlik ve heybetinin bugiin esine az rastlanan temiz bir 6rnegini ortaya koymakta-
dir. Séylenene gore insasinda Orta Asya Tiirk devletlerinin askeri diizeni temsil edil-
mek istenmistir. Sefin otagi veya Hanin koskii ortasidir ve biiyiik salonu teskil eder,
dort kosedeki odalar maiyete mahsustur”>

Beaumont kendisine aktarilan bilgiler 1s181nda bu degerlendirmeyi yaparken,
gadirin fiziksel ozellikleri disinda, gézlemlerine dayanarak yasama - torensel
amaglar i¢in kullanim a¢isindan da kosk kavrami ile ¢adir arasinda iliski kurmus
olmalidir. Oldukga tutarli bir agiklama olan Beaumont'un yorumu, benzer fizik-
sel bigimlenmeye sahip kosklerin sadece Tiirklerde degil diger yakin ve Ortado-
gu toplumlarinda s6zgelimi Pers ve Sasanilerde hiikiimranlik simgesi oldugunu

Milli Saraylar
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5 Melling'in yaptig
bir gravdr.
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goz ardi etmis goriinmektedir. Hernekadar
Besiktas Sahilsarayr’ndaki Cinili Kosk gerek
planimetrik diizeni gerekse ¢ini dekorasyo-
nu, merkezi mekan/orta sofa/divanhane an-
layisy, iginde su/havuz 6gelerini barindirma-
s1 gibi ozellikleri ile Orta Asyadan beri Tiirk
devletlerinde kullanilan hiikiimdar konutu
ozelligini tagiyorsa da, doneminin tarihgileri
tarafindan benzetildigi Havernak Kasri, do-
guda ayn1 sema ve anlayisin, egemenlik alani
Kuzey Afrika, Anadolu ve Asya topraklarini
kapsayan, Cine kadar uzanan Islamiyet 6n-
cesi Iran kiiltiir alanina isaret etmektedir.
Tirk devletlerinde hiikiimdar makaminin
sembolil olan otaga karsilik gelen sofali di-
vanhane planindaki kosklerin kokeni, bu
cografyada insa edilmis kosk ve saraylardir.

Tirk kiltiriinde kainatin temsili sayilan
hitkiimdar makaminin sembolii olan otagin
kokeni, bu konuda 6ncii ve temel bakiglar:
olusturan Emel Esine gore, Proto-Tiirk ka-
bul edilen Choular’a kadar inmektedir. Yer-
yiiziinde bir mikrokozmos olarak diisiiniilen
hitkiimdar sehri dort yone bakan dortgen
planlidir. Bu dort yonden giiney; giines, yaz,
Ogle saati, kirmizi, kus burcu, imparator, erkeklik, yang kavramlarini, kuzey; ay,
kis, geceyarisi, siyah, kaplumbaga burcu, imparatorige, kadinlik, yin kavramlarins;
dogu; giinesin dogusu, bahar, sabah, gok rengi, ejder burcunu, bati; giinesin batisi,
gliz, aksam, beyaz, kaplan burcunu temsil etmektedir. Bu baglamda kent plan1 Chou
takvimini yansitmaktadir. Hitkiimdarin koskii ise kentin merkezinde dini anlamlar
yiiklenmis olan, eski Tiirk¢e metinlerde “Temiir Kazug” ve “Yitiken” ad1 verilmis Ku-
tup Yildizi ve Ay1 Burcu'nun'altinda bulunmaktadir. Ayrica bu Kosk diinyanin mer-
kezinde oldugu kabul edilen kozmik dag: simgelemektedir® Kosk'iin beden duvar-
lar1 yerytiziinii, kubbesi de gokyiiziinii simgelemistir. Goktiirk hakanlarinin bir hali
tstiine oturup, boy beyleri tarafindan otag etrafinda dondiiriilmesi otagin simgesel
anlamina ilgkin bir adetin gostergesidir. Boylece hakan yeryiizii etrafinda dondigi
varsayilan giinesle 6zdeslestirilmistir’.

Osmanli saray geleneginde, Besiktas Sahilsarayrnin Cinili Koskii disinda Ci-
nili Késk adi ile bilinen tek 6rnek olan Topkap: Sarayr Cinili Koskii/Sir¢a Saray
Besiktag'taki Cinili Kosk'ten planimetrik diizen agisindan farkli olarak dort sofali
divanhane semasina sahiptir. Dénemin tarihgisi Tursun Bey’in Topkapi Saray1 Cinili
Kosk’ti anlatirken Kur’andaki Neml Suresinde gegen, Hz. Siileyman ile Saba Melikesi
Belkis'n karsilagtiklari, Silleyman’in Sarayrna atif yapmasi ve dosemedeki su oyun-
larini suredeki billur désemeye benzetmesi Istanbul’'un alinisi ile birlikte cihan im-
paratorlugu oldugunu ilan eden 15. yiizyll Osmanli Devletinin zihniyet diinyasinda
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Islamiyet oncesi dogu hiikiimranlik sembollerinin ayni zamanda Kur'anda vaat edi- 6 D'Ohson’un 1820
len cennet koskleri ile ortiistiigiinii de gostermektedir. tarihinde bastirdigi
“Tableau Général de
I'Empire Ottoman” adli
kitabinda I'Espinasse’a
yaptirdigi gravdir.

Tursun Bey’in Tarih-i Ebii’l Feth adli eserinde, yapinin, yer segiminde dahi etkin
oldugunu belirttigi Fatih Sultan Mehmed Han'in Topkap: Saray: dis avlusunda inga
ettirdigi Cinili Kogk'iin planimetrik diizeni, 4 kosede birer oda ve odalarin ortasin-
daki eyvanlardan olusan, bilinen en énemli 6rnegi Isfahandaki 1670 tarihli Safevi
Saray1 olmasina ragmen kokeni Biiyiik Sel¢uklulara dayandirilan, simgesel kokeni
hest behist yani sekiz cennet diye tanimlanan diizendir.

Fars edebiyatindaki sekiz cennet imgesinden ¢iktig1 kabul edilen bu diinya cennet-
lerinin kiiltiirel referanslar1 Pers Donemine Mehr ya da Mitra ayinlerine kadar in-
mektedir. Sekiz cennetin eyvanlar ve aralarindaki mekénlarla simgelendigi bu sekiz
bolimlii mimari semanin temeli Zerdiist inancina dayanir. Mehr ya da Mitra inanci-
na gore giines, gokkubbenin i¢inde 7 y1ldizin arasinda yer alir. Yine ayni inanisa gore
gilines, aydan ve diger yildizlardan Ahuramazdaya yani iyiligi temsil eden Tanrr'ya
daha yakindir ve iyilerin ruhlar: gokyiiziine yiikseldigi zaman Cenyut Kopriisi'nden
gecerek yukaridaki diinyalara ve Giines’in {izerine ¢ikar, cennete Ahuramazdanin
yanina gider. Cennete gitmek igin sekiz yildiz asilmalidir. Konunun Islami yorumu
ise kisaca “Hikmet-i Islam” ile agiklanabilir. Kur'anda kainat ve cehennem yedi mer-
tebedir. Allah'in rahmeti her zaman gazabindan fazla oldugu i¢in cennet de cehen-
nemden fazla yani sekizdir. Farisi kaynaklarda Hest Behist yani 8 cennet, ya da Hest
bag, Hest bostan, Hest hold olarak da nitelenen ve Hold, Dariisselam, Dariilkurra,
Cennet-i Eden, Cenneti’l-Muavi, Cennetii’l-Naim Aleyeyn, Firdevs olarak adlandi-
rilan 8 cennet Osmanli kaynaklarinda Huld, Dériisselam, Dariilkarar, Adn, Me'va,
Naim, Hliyyin ve Firdevs olarak adlandirilirlar.

Milli Saraylar 13
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7 Adalbert de
Beaumont’un krokisine
gore Catenacci’nin
hakettigi gravdir.

Milli Saraylar

Dogunun tiim eski uygarliklarindan sii-
ziilmiis yonetim gelenekleri ile temeli ati-
lan, giiglii hitkiimdar konutunun 17. yiizyil
Osmanl: tarihgi ve divan sairleri i¢in refe-
ransi, Lahem Sultan1 Numan Ibn-i Emrul
Kays'n Sasani Sultani I. Yezdigird'in oglu
Behram-1 Gur i¢in talihsiz Yunanli mimar
Sinimmar&a yaptirdigi Havernak Kasridir.
Evliya Celebinin ¢agdasi Katip Celebinin
“Tuhfetii’l-ahyar fi’l hikem vel-emsal Ve'l
esar’ adl kitabinda, dogunun taninmis bii-
yiik ve eski binalarina ayirdigi boliimde yer
alan Havernak adli efsanevi kosk Dehhoda
Sozligiine gore Irak'taki Necef sehrinin
dogusunda, Hirede, nehre bakan koruluk-
ta insa edilmistir. Mimar baskasina daha
iyisini yapamamasi i¢in yaptigi Kasirdan
asagiya atilarak oldiiriilmiistiir. Islam kay-
naklarinda diinyanin 30 biiyiik binasindan
biri olarak anilan Fars¢a Haverne (giizel
catili ya da ziyafet yeri anlaminda) Arapc¢a
Haverneg Kasr1 Burhan-1 Kati'ye gore iki
binadan olusmaktadir. Birisi “stir-i ziyafet”
yani yemek ve eglence, digeri “Se-deyr” iba-
det kasridir. Oldukga genis bir cografyaya
egemen olan Pers ve Sasani devletlerinin
yikiligindan sonra bu cografyada kurulan
miisliiman devletler mimarliklarini 6zellik-
le hiikimdarlik yapilarini dnceki dénemin
gorkemli ve efsanevi Sasani mirasi tizerin-
den kurgulamiglardir.

15. yiizyilda Fatil'in inga ettirdigi Cinili Kosk i¢in donemin tarihgisi Tursun Bey
tarafindan ve 17. yiizyillda IV. Mehmed’in insa ettirdigi Besiktas Cinili Kosk'ii icin
yapilan benzetmeler Iran kiiltiir diinyasinin yalnizca bir kaynak olmayip ayrica Hint,
Cin ve Arap cahiliye kiiltiirleri gibi diger dogu kokenli pek ¢ok bicim igin bir gegis
alan1 olusturdugunu da gostermektedir. Ozellikle Besiktas Saray1 Cinili Kosk'iin inga
edildigi 17. yiizyil IV. Murad Doneminden itibaren Evliya Celebi, Nef’i, Katip Cele-
bi, Kogi Bey’in yaninda, Bekri Mustafa, Tifli, Hezarfen Ahmed Celebi gibi kisiliklerin
de yasamis oldugu, ilim ve sanat ortami agisindan da 6nemli bir zaman dilimidir.
Bu siireg siyasal ve ekonomik canlanmanin da s6z konusu oldugu bir dénem olmus;
Osmanli mimarlik ve kiiltiir diinyas: bir daha tekrarlanmayacak son gorkemli klasik
devrini yine bu zenginlige yakisacak sekilde yasamistir. Askeri zaferleriyle Sultan
Murad Han Gazi ya da “Fatih-i Bagdad” olarak adlandirilan IV. Murad siirleri ve
besteleriyle betimledigi kendi imgeler diinyasinda “Muradi” ve “Sah Murad” mahla-
sin1 kullanmustir®. Osmanli hitkiimdari olarak devlet yazismalarinda diger Osmanli



sultanlar1 gibi “sultan” ve “han” sanlari
ile anilan IV. Murad’in soyut hiikiimdar-
liginda “Sah Murad” olmay1 tercih et-
mesi kisiligi ve begenileri {izerinde Iran
kaynakl: bir etki simgesi olarak diistinii-
lebilir. Ote yandan Nef’inin IV. Murad
i¢in yazdig1 “Feridun Bayrakli Behram’,
Cemysid’in tahti ve Feridun'un tacinin na-
sib oldugu tlkenin siisii gibi Sasani im-
geleriyle yiiklii kasideler, sair Miilhemi’ye
yazdirdig1 “Sehingsah-Name” adli Farsca
manzum tarihi de bu diisiinceyi destekle-
yecek verilerdir.’

17. yizyll tarihgileri disinda Evliya
Celebide saltanata ait sofali divanhane
tipindeki kogkleri sozgelimi Uskiidar Re-
van Kogkiinti’ tanimlarken Besiktas Cinili
Koski icin Ragid ve Silahtar tarihlerin-
de yapilan Havernak Kasr1 benzetmesini
kullanmistir. 17. ytizyll Osmanli entellek-
titellerinin bu idealize efsanevi kasra ilis-
kin tanimlamalar1 incelendiginde ortaya
hest behist'in simgeledigi, 8 mekanl 4
sofali divanhanenin yani sira ti¢ kubbe ile

Besiktas Sahilsarayi Cinili Kosku

simgelenen 6 mekanl: ii¢ sofali divanha-
ne semasina yonelik bilgiler ¢ikmaktadir.
“Se-deyr” eski Pers dili olan Pehlevi dilinde yani eski Fars¢ada 3 gokkubbe anlamina
gelmektedir. Se-deyr Kasrrnin 6zelligi Kat’i'ye gore ti¢ kubbeli olmasidir. 3 gokyiizii
ya da 3 gokkubbe mimari anlatimda birbirinden bagimsiz ti¢ farkl: tist ortityii cagris-
tirmaktadir. Deyr'in Arapgada ibadet edilen kose anlamina da geldigi disiiniiliirse
sedeyr i¢in ikinci bir yorum ibadet edilen ti¢ kosedir. Her iki tiirlii diisiiniildiigtinde
de ortaya ¢ikan mimari bigim birbirinden farklilastirilmis ti¢ boliime sahip plan dii-
zenini anlatmaktadir. Bu diizen de ti¢ sofali divanhane olarak nitelenen plan semasi-
na sahip Topkap1 Saray1 Revan Koskii, Besiktas Cinili Kosk gibi kosklerin planlarini
akla getirmektedir.

Topkapi Sarayi ve Besiktas Sarayrndaki her iki ¢inili koskte plan diizenleri diginda
ortak olan baska ozellikler de vardir. Kubbeli ¢at1 6rtiisii, her ikisinin de icinde varol-
dugu déneme iliskin kaynaklardan anlasilan zengin su 6geleri biri tiglii digeri dortlii
sofali divanhane plan semasina sahip kosklerin bir diger ortak ézelligidir. Ozellikle
i¢ mekénda yer alan zengin su ogeleri ile ilgili olarak Besiktas Sarayrnin tiimiinii
gosteren graviiriinde Melling su bilgileri vermektedir; “Resmin sag tarafinda gorii-
len Acem Koskii tagtan yapilmis ve zemin kati iistiindeki kismi distan tamamayle ¢ini
kaplidir. Ifrat derecesine varacak zenginlikteki su (oyunlari) bir araya getirilmistir.
(Sular) pencerelerin arasinda, farkli biiyiikliikte ve piramit seklinde diizenlenmis
mermer kaseler icine akmaktadir. Kosk'iin ortasinda iginde ¢esitli fiskiyelerden su

8, 9,10 S. Hakki Eldem’in
Cinili Kosk'e ait restitlisyon
cizimleri.
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figkiran biiyiik bir havuz vardir. Istanbuldaki ¢inili saray késklerinin birincisi olan
Topkap: Cinili Koskii de daha dnce deginildigi gibi Tursun Bey tarafindan i¢indeki
su oyunlarinin zenginligi nedeniyle Neml suresine atif yapilarak Hz. Siileyman’in sa-
rayina benzetilmistir. Dogu hiikiimdarlarinin megruiyetini cennet 6gesi olarak kut-
sayan suyun, ¢ini dekorasyonla bagdastirildiginda rengarenk motiflerin iizerindeki
sirlar1 ile cennet irmaklarinin yansimalarini duvarlara tagiyarak sinirsiz ve sonsuz
bir cennet tahayyiilii olusturduklarini diistinmek yanlis olmaz.

Her iki ¢inili koskte de ortak kiiltiirel referanslarla atfedilmek istenen gii¢ ve kut-
salligin simgesel mimari anlatimi iizerleri kubbelerle vurgulanmis tig-dort sofali
divanhane plan semasidir. Bu kubbelerden orta alani drtenin {izerine bir aydinlik
feneri yapilmistir. Otag tiingliigiinii sembolik olarak ¢agristiran bu 151k fenerleri Os-
manli yonetiminin Orta Asyadan miras getirdigi hiikiimdarlik sembolii 3 ya da 4 so-
fali divanhane planls, ¢ini kaplh hitkiimdar koskii/otag1 gelenegini devam ettirdigini
gostermektedir.

Sonug olarak Dolmabahge Saray arazisinde varligini 1855 yilina kadar siirdiirmiis
olan 19. Osmanl: Sultan1 IV. Mehmed'in yaptirdig1 Cinili Késke doneminde atfedi-
len simgesel anlamlar kendilerini Dogunun tartismasiz tek hakimi géren Osmanl
Sultanlarr'nin yiiziinii mekéansal olarak batiya ddSnmeden 6nce yaptirmis oldugu Iran
gecis alanindan transfer edilmis dogulu hitkiimranlik sembollerini katisiksiz olarak
iceren son orneklerden biri oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Dipnotlar

1  Dolmabahge Sarayrnin yapiminda ¢alisan Garabet Balyan Saray’1 izinle gezmeye gelen Theophile
Gauthier’yi burada kabul etmistir.

2 Sedat Hakki Eldem, Késkler ve Kasirlar, 11, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akadamesi Yayini,

Istanbul 1974, s. 125

a.g.e.,s.126
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Son Donem Saray Bahcelerini
Siisleyen Heykeller

Emine Atalay Secen™

olmabahge ve Beylerbeyi Saray1 bahgelerini bronz dokiim ve mermer-

den yapilmis olan pek ¢ok heykel ve bronz vazolar siislemektedir. Bu

heykeller ve bronz vazolar Pierre Louis Rouillard'in (1820-1881) im-

zasini tagmaktadir. Ancak Rouillard o donemdeki uygulamalarin aksi-
ne bir tutum sergilemis, eserlerinde uygulayicilarinin ve ¢alisma arkadaslarinin da
kendisiyle beraber imza atmasina izin vermistir. Bu sekilde, eserlerinde Pierre Louis
Rouillard ile birlikte ¢alisma arkadaglari ve meslektaslary; Isidore Bonheur (1827-
1901), Louis Joseph Doumas (1801-1887), Hippolyte Heizler (1828-1872), Louis Jo-
seph Leboeuf (?- 1870) ve Paul Edouard Delabriére’in (1829-1912) isimleri de yer
almistir. Bronz heykeller ise 1864’te Thiébaut dokiimhanesinde yapilmislardir. En
son Rodin ile ¢alisan bu dokiimhane daha sonra 1926 yilinda tiim aktivitelerini dur-
durarak kapanmaistir.

Beylerbeyi Saray1r bahgeleri igin, Sultan Abdiilaziz doneminde (1861- 1876),
Fransadan siparis edilen, bronz ve mermer heykeller ile bronz vazolar, daha sonraki
donemlerde Yildiz Saray: ve Dolmabahge Saray: bahgelerinde kullanilmistir. Ancak
bugiin siparisin tamamu birbirinden farkli sebeplerden dolay: saray bahgelerimizde
yer almamaktadir. Bu makalede sipariste yer alan eserler ve 6zellikleri ile sanatgisi-
nin hayati aktarilmistir.

Pierre Louis Rouillard (1820-1881)

Zanaatg1 ve heykeltiras, dekorator bir aileden gelen Pierre Louis Rouillard, on iki ya-
sinda, Petit Ecolee, Ucretsiz Resim Okulu’na, bugiinkii Dekoratif Sanatlar Okulu'na
girmistir. Burada tiim odiilleri alarak on yedi yasinda, Giizel Sanatlar Okulu'nda,
Cartot Atdlyesine baglamistir. Bu atolyeye baslamasi ona 6limiine kadar sergiler
acacagl “Salon”un kapilarini agmistir. Rouillard, kendi neslinden birgok heykeltiras
gibi Doga Tarihi Miizesinde karsilagtirmali anatomi egitimi almis ve aldig1 egitim
sonucu 1835 yilinda ilk ¢aligmalarini ortaya koymustur.' Sanat¢inin formasyonunun
Ozgilinliigii ona 19. ylizy1l heykelinde biraz farkl bir yer kazandirmistir.
Meslektaslarinin aksine, abidevi hayvan heykelleri iizerine uzmanlagmis olmasi
onun aralarinda Duban, Lefuel, Bailly, Davioud, Garnier, Baltardin da bulundugu
asrin belli bagli mimarlariyla ¢alismasiyla sonuglanmistir. Heykeltiraslardan olusan
bir ekibi yonetmis ve modeller sundugu Louvre santiyelerinde ¢alismis, bu sekilde
gliney cephe fasadi, manej dekoru, Lefuel Avlusu ve degisik kompozisyonlar onun

*Dr., Peyzaj Y. Mimari, Milli Saraylar.
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eseri olmustur.? Paris'te Opera, Ticaret Mahkemesi
i¢in siparisler almis ve eski Trocadero 6niinde bu-
lunan ve bugiin Orsay Miizesi avlusunda bulunan
bronz dokiim at (3,55 m) (Resim 1), Esclimnt Sa-
tosu icin, I. Frangois yonetiminde Fransa Maresali
olan Francois la Rochefoucault’ya bir at heykeli ger-
geklestirmistir. 16 Ocak 1820de Pariste dogan Rou-
illard, 1840’tan 2 Haziran 1881de 6lene kadar ‘Ecole
des Arts Decoratifs'in heykel béliimiinde profesor
olarak ¢aligmistir.’®

Aldig1 en iinli siparis, siiphesiz Osmanli Sultan
i¢in gergeklestirdigi 24 hayvandan olusan bir grup
(bronz ve mermerden olusan) heykel, abidevi bronz vazolar ve Beylerbeyi Saray: i¢in
yapilan frizdir. Siparisin toplamyi, 12 adet bronz, 10 adet mermer heykel, 8 adet bronz
vazo ve 2 adet mermer frizdir.*

Saha Kalkmis Ozgiirliik At1 (Cheval piaffant en liberté)

P. Rouillard ve ¢alisma arkadasi Louis Doumas de Toulon'un imzasini tasgimaktadir.
Doumas’in esere katkis1 bityiiktiir. 1864’te Thiébaut dokiimhanesinde tiretilmistir.

Rouillard eserini Val d'Osne’ye tekrarlatmadan once kiigiik degisiklikler yapma
gelenegine sahip olmustur. Bu farklilik graviir ile fotograf karsilastirildiginda daha
net anlagilabilmektedir. Graviirde, atin yelesi sirtinda toplanmis ve kuyrugu ise daha
yukaridan havalanmaktadir. Beylerbeyi Sarayi, Ahir Késk’iin 6niinde bulunan atin
sag ayag1 havada ve bir sey karsisinda irkilmistir (Resim 2). Siparis listesinde bir ¢ift
olduklar belirtilmektedir.

Beylerbeyi Saray1 bahgesinde yer alan “Saha Kalkmis Ozgiirliik At heykeli-
nin bir diger esi ise bir¢ok kez yer degistirmistir. Heykel, bugiin Sabanci Mii-
zesi bahgesinde yer alan Beyaz Kosk’iin oniinde yer almaktadir (Resim 3). 1950
yilinda kamulastirilarak Milli Egitim Bakanligi'na devredilen Gazi Ahmed
Mubhtar Pasa koskiiniin i¢indeki esyalarin satis1 icin bir miizayede diizenlenmis



ve “Saha Kalkmig Ozgiirliik Ati” hey-
kelini satin almak isteyen Hact Omer
Sabanci ve Vehbi Kog arasinda ¢ekis-
meli bir agik arttirma yasanmuistir.’
Haci Omer Sabanci tarafindan, Gazi
Ahmed Muhtar Pasa'nin koskiinden
alinan heykel Sabanci koskiiniin sim-
gesi olmustur.°

Doviisen Boga
(Taureau combattant)

P. Rouillard, Isidore Bonheur ile
birlikte caligmistir. Bonheur’'un ¢a-
lismadaki emegi oldukga biyiiktir.
1864’te Thiébaut doékiimhanesinde
tretilmistir.

Boga adeta, 1865 Thiébaut tretimi
olan bronz vazolardaki rolyeflerden
birindeki “Bulgar bogalarin doviisi
(Combat de taureux bulgares)” sahnesi-
ni canlandirmaktadir.

Bugiin Kadikéy meydaninda bulu-
nan bu heykel, bolgenin 6nemli bir
semboliidiir (Resim 4). 1950'den 6nce
Kadikdy, 1951-69 arasi Spor Sergi
Saray1, 1969dan sonra Kadikoy Kay-
makamlik Binasi 6niine ve 1990°dan
itibaren ise bugiinkii yerine konulan
“Doviisen Boga” heykeli bugiin bulun-
dugu yerde merakli kalabaligin agir1
ilgisini cekmektedir.” Sale Kasrr'na ait
olan eski fotograflardan s6z konusu
heykelin burada kullanilmis oldugu
anlagilmaktadir. Boylesine 6nemli bir
eserin daha korunakli bir yerde olma-

Son Donem Saray Bahgelerini Susleyen Heykeller

s1yerine gerekirse daha sonra deginecegimiz Senlis sehri 6rneginde oldugu gibi

bir kopyasinin konulmasi daha uygun bir yaklasim olabilir mi?

Bogiiren Boga (Taureau beuglant)

P. Rouillard ve Isidore Bonheur’un beraber ¢alistiklar: bu eserde, Bonheur’un katilim

pay1 biiyiiktiir. 1864’te Thiébaut dokiimhanesinde tiretilmistir.

Boga bir 6ncekinin aksine oldukga sakin goriinmektedir. Beylerbeyi Saray biyiik

havuzunun yakininda yer almaktadir (Resim 5).
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Hamle (Elan)

Pierre Louis Rouillard’in imzasini tagtyan heykel, 1864 yilinda Thiébaut dokiimha-
nesinde tiretilmistir.

Heykel ile ilgili ne bir graviire ne de bir fotografa rastlanabilmistir. Ancak yapildig:
tarihlerde “Hamle”yi goren Louis Auvray’in “Revue Artistique et littéraire (Sanat ve
Edebiyat Dergisi)nin 15 Eyliil 1864 tarihinde yayinlanan VII. cildinde yer alan ya-
zisinda yaptig tarif kisaca soyledir: “..Tehlike karsisinda korkan bu hayvan, etobur
hayvanlar tarafindan saldiriya ugrams olabilir. Durusu “Hallali” geyiklerine benzi-
yor. Derisinin sicakligi ve postu hissedilebiliyor...” Boynuzlar1 son derece karakteris-
tik olan hayvanin giicii ise Auvray tarafindan dikkat ¢ekicidir; .. Biitiin dikkatimiz
hamle iizerinde, bu tip giiclii geyikler Asya ve Rusyada bulunan bir cinstir...”®

Dinleyen Geyik (Cerf écoutant)

1864 yilinda Pierre Louis Rouillard, bir grup ¢aligma arkadasiyla birlikte Osmanl
Sultan’ i¢in 6nemli bir siparis gerceklestirir. Bu siparisin parcalarindan biri $6y-
“.. biiyiik bir geyik olan hayvanin govdesi boyna kadar kademeli
olarak yiikselir, basi devasa boynuzlar tasir” Heykel baslangicta Beylerbeyi Saray1
i¢in yapilmustir.

Thiébaut tarafindan dokiilen heykel (kabartmali, bronz) kaidesinin {izerinde “P.
Rouillard Dirt- Heizler Sculpt” imzas: tagir. Yukarida bahsedildigi gibi Rouillard, uy-

le tanimlanir:



gulayicilarinin ve ¢aligma arkadaglarinin da kendi-
siyle birlikte imza atmasina izin vermektedir. Alt
kisminda, bir kiitiik ve mese dali, Rouillard’in ger-
¢ek imzasidir. Louis Auvray’ asagidaki tanimlama-
y1 yapmustir: “M. Heizler’in biiyiik ve giizel bir geyi-
gi, basini uzatmus dinliyor. Hareketi kesin ve model
sert ve sinirli” Bu tanimlama esere “Dinleyen Ge-
yik” adin1 kazandirmistir. On iki yil kadar sonra,

Son Donem Saray Bahgelerini Susleyen Heykeller

eser ufak tefek degisiklerle Rouillard imzasiyla, Val
d’Osne tarafindan yeniden uygulanmistir. Bu poz
Beylerbeyi Sarayrnda bulunan “Dinleyen Geyik”
heykeliyle neredeyse aynidir. Ancak buradaki geyi-
gin boynu hafif arkaya daha doniiktiir ve kuyrugu
arka ayag: iizerine yapisik degildir. Pierre Rouil-
lard, Val d'Osnea vermeden 6nce orijinalde degi-
siklik yapma gelenegine sahiptir. Farklar o kadar
kiigiiktiir ki, sanat¢1 daldirma teknigiyle ¢aligmak
zorunda kalmistir.

Biraz daha kisa olan kaide iizerindeki kiititk
kaybolmus ve dal daha az goriiniir hale gelmistir.
Boyun bu kadar biiyiik bir boynuz i¢in biraz daha
zayif goriiniiyorsa da, Amerikan versiyonu, Giizel
Sanatlar Okulunun Heykel Sergisine yerlestiril-
diginde biiyiik basar1 saglamistir. Avrupa Geyigi
sergiye ancak 1877 yilinda katilir; No: 4117 ve tas1-
dig1: “Avrupa Geyigi- bakir karisimi demir dékiim”
Eserin Val d'Osne Yiiksek Dokiimciiler Dernegine
ait oldugu belirtilmistir."

Bu Avrupa Geyigi 1991 yilinda, Senlis sehri mey-
danlarindan birini siislemek icin kopyalanmis ve
bu gururlu hayvana bir genglik kiirii saglanmistir. Daha sonra ise eserin Val d'Osne
tarafindan bagka kopyalar1 da tiretilmistir. Bunlardan en bilineni Gien $atosu'nun
avlusunda, Uluslararas1 Av Miizesi dniinde yer almis ve bir baska 6rnek de 1991 y1-
linda Rambouillet’ de Faure&Reyde satiga sunulmustur."

Bugiin Dinleyen Geyik yani Avrupa Geyigi, ile Amerika Geyigi Beylerbeyi
Sarayrnin Harem bahgesinde yer almaktadir (Resim 6 ve Resim 7).

Kagan Geyik (Cerf en fuite)

Pierre Louis Rouillardn bu eserine Delabriére’nin orta diizeydeki katilimi s6z ko-
nusudur. Yine Louis Auvray, 15 Eyliil 1864’te Sanat ve Edebiyat Dergisinde yaptig1
tanimlamada ‘Kagan Geyik'ten bahsederken
geyik..” der.

Auvray’in taniminda bu geyik Val d'Osne kataloglarinda Bronz vazolara ait 5 no’lu

rolyefteki geyige benzemektedir.'* (Resim 8).

.. Taris pozisyonuna gegcmis biiyiik bir

Milli Saraylar

23



Emine Atalay Secen

Umutsuz Durumdaki Geyik
(Cerf aux abois Hallali)

1864’te Thiébaut dokiimhane-
sinde tretilen, P. Rouillard’in
bu eserine ait hi¢bir fotogra-
fa rastlanilmadi. Ancak bu-
rada da Louis Auvray’in yine
ayni dergideki tanimindan
su sonu¢ ¢ikarilabilir: Geyik

o b AR ¥ Val d’Osne tarafindan da tre-

o dduirnclud SRt e o vt ey Lo wn o a0l . timi  gergeklestirilen ~Ame-
rikan Geyiklerine ve Avru-

pa Geyiklerine benziyor olmalidir. Ama yine de daha ¢ok Val

d’Osne’nin Amerikan Geyiklerine benzedigi tahmin edil-
mektedir” (Resim 9). Umutsuz Durumdaki Geyik

ya da Amerikan Geyigi, Beylerbeyi Saray1 Harem
bahgesinde bulunmaktadir.

Yavrusunu Emziren Geyik
(Biche allaitant son faon)

1864’te Thiébaut dokiimhanesinde iire-
tilen, P. Rouillardin bu geyigi bugiin
Beylerbeyi Sarayr Harem bahgesinde
bulunmaktadir.

Yavrusunu emziren geyik, bir taraftan
da kendisini ve yavrusunu tehlikeler-
den uzak tutabilmek i¢in etrafini
gozetler gibidir. Yiiziinde ise bir
anne geyigin sefkatli ifadesi belir-
gindir (Resim 10).

Su i¢en Disi Geyik ve Yavrusu

1864 yilin Thiébaut’ta iire-
tilen bu bir cift geyik Pierre
Louis Rouillard ile ¢aligma
arkadas1 Heizler’'in katilimi-
nin az oldugu bir ¢aligmadir.

Son olarak Yildiz Sarayi, Yildiz
Sale bahgesindeki, bugiin temel kalintilar1 var olan, biiyiik seranin 6niinde
fotografi gekilen “Su I¢en Disi Geyik ve Yavrusu” (Resim 11) bugiin Emirgan
Korusu'nda Sar1 Kosk’iin bahgesinde yer almaktadir.
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Bir Kaktiisiin Ustiinden Ziplayan Aslan
(Lion bondissant au dessus d’un cactus)

1864 Thiébaut iiretimi olan bu heykel Pierre Louis Rouillard’in imzasini tasgimakta-
dir. Bugiin $ehzadebasi Caddesinde bulunan Biiyiiksehir Belediyesi yanindaki park-
ta bulunmaktadir (Resim 12).

Son Donem Saray Bahgelerini Susleyen Heykeller
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Yavrularini Toplayan Disi Aslan (Lionne rassemblant ses lionceaux)

1864 Thiébaut iiretimi olan bu heykel Pierre Louis Rouillardin imzasini tasimaktadir.
Thiébaut dokiimhanesinde iiretilmistir. Beylerbeyi Saray1, Mermer KosK'iin 6niinde yer
alan eser, iki yavrusunu birden kars1 karstya kaldiklari tehlike karsisinda koruma i¢giidii-
siiyle harekete ge¢mis bir disi aslan heykelidir (Resim 13).

Mermer Hayvan Heykelleri: Dinlenen Aslan, Kafasi Solda (Lion couché,
téte a gauche) ve Dinlenen Aslan, Kafas1 Sagda (Lion couché, téte a droite)

Bugiin Beylerbeyi Sarayrnin Selamhk girisinin her iki yaninda yer alan bu mermer heykeller
Pierre Louis Rouillard’in imzasini tasimaktadir (Resim 14). Bir cift olarak siparis edilmisler-
dir. Sakin goriiniimlii, dinlenme pozisyonundaki bu aslan heykellerinin kafalari ile patileri-
nin durus yonlerinin birbirine zit olusu, simetrik tasarlandiklarini diisiindiirmektedir.

Top Tutan Aslan (Lion a la boule)

Bir ¢ift olarak siparis edilen heykellerden birinde Debut digerinde ise Coinchon 6nem-
li dl¢tide katkilartyla Rouillarda eslik etmislerdir. Eski fotograflarda bu heykel Beykoz
Kasrrnin bahgesinde goriilmektedir (Resim 15). Bu heykelin bir kopyast ise bugiin Bey-
lerbeyi Sarayr Harem boliimii girisindedir.



Son Donem Saray Bahgelerini Susleyen Heykeller

19-1

Pinarda Pusu Kurmus Aslanlar (Lions guettant a la source) (Resim 16)

Kayalikta Pusu Kurmus Aslanlar (Lions guettant au rocher) (Resim 17)

Pierre Louis Rouillardin ve Leboeuf’un orta diizeydeki katilimci olarak imza-
larini tagiyan pinarda ve kayalikta pusu kurmus aslan heykelleri bugiin Beylerbe-
yi Saray I. setinde yer alan yuvarlak formlu havuzun yakininda yer almaktadirlar.
Sebah&Joaillier tarafindan 1900’lerde gekilen fotografta't, “Pinarda Pusu Kurmus
Aslan” heykeli ve “Kayalikta Pusu Kurmus Aslan” heykeli ile “Dinlenen Aslan” hey-
kellerinin Beylerbeyi Sarayrnin I. set bahg¢esindeki havuzun ¢evresinde konumlan-
diklar1 anlasilmaktadir (Resim 18).

OKlu Kirpi Tarafindan Yaralanmis Disi Kaplan
(Tigresse blessée par un porc-épic)

Beylerbeyi Sarayi, Selamlik bahgesi, havuz kenarinda bulunan bu heykel, Pierre
Louis Rouillard ve ¢aligma arkadas: Heizler’in orta diizeydeki katilimi ile gercekles-
tirilmistir. Disi kaplanin oklu kirpiyi avlarken, bu hayvanin oklar: yiiziinden yara-
lanmis olmasi ve her iki hayvanin ac1 ¢eken ifadeleri esere oldukea gergekgi yansitil-
mistir (Resim 19).
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Yiiriiyen Kaplan Kral (Tigre Royal Marchant )

Beylerbeyi Sarayi, Selamlik bahgesinde, Deniz Késkiniin 6niinde bulunan bu kap-
lan heykeli Pierre Louis Rouillard ve orta diizeydeki katilimiyla Heizler’in imzasini
tasimaktadir. Hayvan giiglii ve asil goriintimiiyle adeta kendinden emin bir bigimde
ilerlemektedir (Resim 20).

Timsah Ustiindeki Aslan (Lion au Gavial)

Beylerbeyi Sarayi i¢in siparis edilen, bugiin Dolmabahge Saray1 Hasbahgesi'nde Sal-
tanat Deniz Kapis: yanindaki dairesel ¢igek parterinin i¢inde, bulunan bu mermer
heykel Pierre Louis Rouillard ve ¢alisma arkadasi Delabrierrenin orta diizeydeki
katkilari ile gerceklestirilmistir (Resim 21).



Son Donem Saray Bahgelerini Susleyen Heykeller

Yilan Ustiindeki Aslan (Lion au Serpent)

Pierre Louis Rouillard ve orta diizeydeki katilimi ile Delabrierrenin imzasini tasi-
maktadir. En son Beykoz Kasr1 bahgesinde yer alan bu heykelin, bugiin nerede oldu-
gu bilinmemektedir (Resim 22).

Bronz Vazolar

Beylerbeyi Sarayi igin siparis edilenler arasinda bronz vazolarin her bir ytizeyinde
hayvanlarin birlikte ve doviis sahnelerinin canlandirildig: rolyefler bulunmaktadir.
Toplam 8 farkl: tipte olan bu rolyefler ikili kombinasyonlar halinde bronz vazolar-
da kullanilmiglardir (Resim 23). 1865’te Thiébaut dokiimhanesinde tiretilen bronz
vazolarda, heykellerde oldugu gibi Pierre Louis Rouillard, ¢alisma arkadaslar1 olan
Isidore Bonheur’un ve Heizler’in bu eserlere imzalarini atmalarina izin vermistir.

Basile Kargopoulo tarafindan gekilen fotograflardan Beylerbeyi Saray1r Mermer
Kosk ile Deniz Kosk'ii 6niinde kullanildigini 6grenebildigimiz (Resim 24 ve Resim
25), bronz vazolarin bir donem Yildiz Sarayi, Sale boliimii bahgelerinde kullanil-
digin1 gorebilmekteyiz (Resim 26). Bugiin Dolmabahge Sarayrnda bulunan bronz
vazolarin 4t Muayede Salonu girisinde, 2’si Medhal Salon girisinde ve diger 2’si ise
Saltanat Kapi girisinde yer almaktadir.
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Dolmabahge Sarayrnin Selamlik bahgesinde yer alan iki adet disi aslan heykeli
(Resim 27), Sultan Abdiilaziz doneminde Ciragan Sarayi bahgesi i¢in yaptirilmstir.
19 Ocak 1910 tarihinde yanan sarayin yakininda yer alan Jandarma miifrezesi ta-
rafindan koruma altina alinan bu heykeller 17 Temmuz 1911de alinan bir karar ile
Dolmabahge Sarayrna gonderilmistir.'®

Sultan Abdiilaziz’in hayvanlara karsi olan ilgisi ve 6zellikle kaplan ve aslan sevgisi,
padisahin Ciragan ve Beylerbeyi Saray1 bahgelerine aslanhane inga ettirmesine kadar
yol agmustir. Beylerbeyi Saray1 bahgeleri ile ilgili tarihi belge ve planlardan da anlasi-
lacag tizere Geyiklik ve Aslanhane gibi boliimlerinin var oldugu bilinmektedir. Bu-
giin Beylerbeyi Sarayr'nin iist setinde yer alan Ahir Késkiniin yaptirildigini diigiine-
cek olursak bu ilginin boyutlar1 biraz daha anlasilir olmaktadir. Kim bilir belki de bu
heykeller Beylerbeyi Sarayrnin bu béliimlerinde kullanilmislardi. Ancak heykellerin
stirekli yer degistirmis olmasi ve eldeki verilerimizin kisith olmasi bizi bu bilgilerden
simdilik yoksun birakmuigtir.

Sultan Abdiilaziz doneminde yaptirilan Beylerbeyi Sarayinin bahgeleri icin
Paris’ten siparis bronz ve mermer heykeller ile bronz vazolara (Ek 1) ait pargalar
daha sonraki donemlerde pek ¢ok defa yer degistirilmislerdir.

II. Abdiillhamid déneminde (1876-1909), bronz vazolar ve heykellerin Yildiz
Sale’nin bahgesinde kullanildig: bu doneme ait bir¢ok fotograftan anlasilabilmekte-
dir (Resim 28). Bu fotograflarda “Déviisen Boga”, “Saha Kalkmis Ozgiirlikk At”, “Su
Icen Disi Geyik ve Yavrusu” heykelleri seilebilmektedir. Fotograf dikkatle incelendi-



ginde, kafasini sola dogru ¢evirmis,
gordiigii bir sey karsisinda kork-
mus gibi goriinen bir geyik heykeli
dikkati ¢ekmektedir. Bugiin Yil-
diz Korusunun Ortakéy girisinin
yakininda tek bacagi kopmus bir
halde bulunan bu heykelin tanimi
“Hamle”ye uymaktadir. Fotografta
sadece bir kismini gorebildigimiz,
bu heykeller ve vazolar daha son-
ra birbirlerinden tamamen ayri-
larak farkli mekénlara tasinmig-
lardir. Ayn1 dénemde Beylerbeyi
Sarayrnin ana yapisinin bulundu-
gu diizlemde “Oklu Kirpi Tarafin-
dan Yaralanmis Disi Kaplan” hey-
keli ile sarayin I. set bahgesinde yer
alan “Kayalikta ve Pinarda Pusu
Kurmus Aslan” heykelleri, “Din-
lenen Aslan” heykellerinin yer al-
maya devam ettigi Sebah&Joaillier
tarafindan c¢ekilen fotograflardan
anlagilmaktadir.

Sultan Resad doneminde impa-
ratorlugun yonetim merkezi olarak
Dolmabahge Sarayrnin yeniden
kullanilmaya baslanmasi ile sara-
yin yapilarinda ve bahgelerinde de
yenileme ¢alismalar1 baglamistir.
Bu dénemde bahgelerin bitkisel ve
yapisal elemanlarinda 6nemli degi-
simler gerceklestirildigi bilinmek-
tedir. Bunlardan biri de Dolmabahge Sarayr'nin Muayede Salonu ve Medhal Salon
girisleri ile Saltanat Kaprnin her iki yaninda yer alan fenerlerin yerlerine bronz va-
zolarin yerlestirilmesidir (Resim 29).

“Su I¢en Disi Geyik ve Yavrusu” heykeli, “Bir Kaktiisiin Uzerinden Ziplayan As-
lan” heykeli, “Déviisen Boga” heykelinin hangi tarihlerde saray bahgelerinin disina
ciktigy; “Saha Kalkmis Ozgiirliik At” heykelinin ise Gazi Ahmed Muhtar Pasanin
koskiine nasil gittigi bugiin bilinmemektedir. Bu heykellerin disinda Beykoz Kasr1
bahgesinde ¢ekilmis fotograflarini gérdiigiimiiz mermerden yapilmis bir adet “Top
Tutan Aslan” heykeli ile iki adet “Yilan Ustiindeki Aslan” heykelleri de artik saray ve
kosklerimizin disindadir.

T.C. Bagbakanlik Devlet Arsivleri Cumhuriyet Arsivi Kataloglarr'ndaki bir belgede
Biiyiik Millet Meclisinin bahgesine iki geyik ve bir aslan heykelinin Dolmabahge
Sarayrndan getirildigi ifade edilmektedir. Bunlardan iki adet bronz geyik heykeli

Son Donem Saray Bahgelerini Susleyen Heykeller
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(Resim 30), Gislup olarak Pierre Louis Rouillardin diger geyik heykelleri ile biiyiik
benzerlik gostermektedir. TBMM binasinin 6n bahgesinde bulunan bu heykellerin
izerinde sanatgisinin ismine rastlanilmamstir.'s

Pierre Louis Rouillard ve ¢aligma arkadaslarinin Thiébaut dokiimhanesinde {ire-
tilen bronz hayvan heykel ve farkli hayvanlarin doviis ve av sahnelerini canlandiran
vazolar1 ile mermerden tretilmis hayvan heykelleri, doneminin son derece degerli
eserleridir. Bronz vazolarin tamami bugiin Dolmabahge Sarayr'nda bulunmakla be-
raber, bronz ve mermer heykellerin bir kismi saray bahgelerimizde bulunmamakta-
dirlar. Sultan Abdiilazizden sonra pek ¢ok kez yer degistiren bu heykeller ve bronz
vazolar Beylerbeyi Saray1 bahgelerinin estetik kurgulanmasina katkida bulunmustur.

30-1 30-2

31 Emirgan Koru'sunda
“Su icen Disi Geyik ve
Yavrusu” heykeli.

32Yildiz Sale biiyuk serasi
onlinde "Déviisen Boga”
heykeli.

33 Yildiz Sale biiytk serasi
éniinde “Saha Kalkmis Oz-
glrlik Ati” heykeli (Bugiin
Sabanci Koski bahcesinde

bulunmaktadir.)
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Heykellerin Toplu Listesi:

(Umutsuz durumda geyik-avda)

Unvanlar Tarih Materyal Teknigi

Bronz Olanlar

Er e
Taureau combattant (Dé6viisen boga) 1864 R-b;Brz
Taureau beuglant (Bogiiren boga) 1864 R-b;Brz
Elan (Hamle) 1864 R-b;Brz
Cerf écoutant (Dinleyen geyik) 1864 R-b;Brz
Cerf en fuite (Kagan geyik) 1864 R-b;Brz
Cerf aux abois Hallali 1864 Reb:Brz




Calisma Arkadas: Katilim Ortaklig: Yapildig1 Dokiimhane
) e | ek Thicbaut Freres
Daumaii(i);eglza) dei iréili(rrgr?gsﬁ;e Thiebaut Freres

Isidore Bonheur Ires importente Thiebaut Freres
(Cok Onemli)

Isidore Bonheur Ires importente Thiebaut Freres
(Cok Onemli)

Thiebaut Freres

Heizler Moyenne (orta) Thiebaut Freres

Delabriere Moyenne (orta) Thiebaut Freres

Thiebaut Freres




Unvanlar Tarih Materyal Teknigi
Biche allaitant son faor.l o 1864 Reb:Brz
(Yavrusunu emziren disi geyik)
Biche buvant et faon 1864 R-b;Brz
(Su igen disi geyik ve yavrusu)
L19n bon.(.h?sar.l.t au dessus d’un cactus 1864 R-b:Brz
(Bir kaktiisiin iistiinde ziplayan aslan)
Lionne rassemblant ses'h.onceaux 1864 Reb:Brz
(Yavrularini toplayan disi aslan)
Mermer Olanlar
Lion couché, téte a droite
(Kafas1 solda dinlenen aslan) 1864 R gl
Lion couché, téte a droite
(Kafas1 sagda dinlenen aslan) R gl
Lion ala boule (1/2) )
(Elinde top tutan aslan 1/2) 1864 Fel Lo
Lion ala boule (2/2) )
(Elinde top tutan aslan 2/2) 1864 bl
Lions guettant a la source 1864 R-b;Mrbr
(Pinarda pusu kurmus aslanlar)
Lions guettant au rocher 1864 R-b;Mrbr
(Kayalikta pusu kurmus aslanlar)
Tigresse blessée par un porc-épic 1864 R-b;Mrbr
(Oklu kirpi yliziinden yaralanmais disi
kaplan)
Tigre royal marchant 1864 R-b;Mrbr
(Yrtiyen kaplan kral)
Lion au Gavial (Timsah tistiinde aslan) 1864 R-b;Mrbr
1864 R-b;Mrbr

Lion au serpent (Yilan astiinde aslan)




Calisma Arkadas: Katilim Ortaklig: Yapildig1 Dokiimhane
Heizler Faible (zayf) Thiebaut Freres
Heizler Faible (zayf) Thiebaut Freres

Thiebaut Freres
Thiebaut Freres
. Importante
Coinchon (Onemli)
Importante
Digt: (Onemli)
Leboeuf Moyenne (orta)
Leboeuf Moyenne (orta)
Heizler Moyenne (orta)
Heizler Moyenne (orta)
Delabrierre Moyenne (orta)
Delabrierre Moyenne (orta)




Unvanlar Tarih Materyal Teknigi

Vazolar
Combat de taureaux bulgares 1865 H-r; Brz
(Bulgar bogalarinin doviisii)
Combat D’un lion et tigre de Guzerate 1865 H-r; Brz
(Bir kaplan ve bir aslanin doviisii)
Chevaux et serpents (Atlar ve Yilanlar) 1865 H-r; Brz
Cerf bramant et biches 1865 H-r; Brz
Cerf et biches fuyants 1865 H-r; Brz
Combat d'un elephant et d’'un rihinoceros 1865 EE e
(Bir tilki ile gergedanin déviisii)
Lionne chassant au point deau et gazelles 1865 H-r; Brz
Lion guettant et sa famille 1865 EEEe
(Pusu kurmus aslan ve ailesi)

B-r=Bas-
R-b= Ronde bosse (Yiiksek Kabartma) relief(Alcak

Rolyef)

H-r= Haut relief (Yiiksek Rolyef)

Dipnotlar

1

o e NN &
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Calisma Arkadasi Katilim Ortaklig: Yapildig1 Dokiimhane

Mbr=Marbre(Mermer)

10

11
12
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15

16

Val Dosne Dokiimleri (Haute Marne) Dekoratif nesneler ya da dokiim sehir mobilyalar: tiretimleriyle
tnlidir. 19.ytizyll Avrupasinda sehirlerin gelismesi cesmeler, heykeller, parklarda banklar, megaleler
ve sokak lambalari, saatler, parmakliklar gibi yeni konforlu elemanlarin segilmesini gerektirmistir. Val
Dosne’un servetinin de buradan geldigi ifade edilmektedir.

Vivre Au Vesinet Magazine, No: 94.

Bernard-Yves Cochain, Ayni yer.

Ayni yer.

10 Kanun-i Sani 1326 (28 Ocak 1911 ), Sehbal, No: 33; S. 166.

Selman Can, Belgelerle Ciragan Sarayt, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamus Yiik-
sek Lisans Tezi, Istanbul 1997.

“...Bmm Bahgelerine Konulmak Amaciyla Dolmabahge Sarayrndan Getirilecek Tki Geyik ve Bir Aslan
Heykelinin Degerinin Bmm Biit¢esinden Mahsubunun Yapilmasi...” TC Bagbakanlik Cumhuriyet Ar-
sivi; Tarih 20/09/1927, Say1 5631, Dosya 132-134, Fon Kodu 30..18.1.1 Yer No: 25.52.20.

Bazi gorseller IRCICA fotograf arsivinden saglanmustir.
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Beylerbeyi Sarayr’'nin Tarihi Bahcesi

Yasemin Acaralp™

smanlidan giiniimiize kalan hasbahgelerimiz milli mirasimiz olan saraylar,
kasirlar ve kosklerle birlikte planlanmus, ancak zaman igerisinde bazi degi-
sikliklere maruz kalmiglardur.

Beylerbeyi Saray1 bahgesi deniz seviyesindeki ana bina ile formel stilde yapilandirilmis
Harem ve Mabeyn bahgelerinden baslayarak yukariya dogru setler seklinde ve yedi kat
yiikselen Ronesans stilinde merdivenlerle yiikselir. Dérdiincii sette biiyiik bir grottolu
dikdortgen havuzla etrafinda kiigiik kosklerin yer aldigi mekan, st setlere dogru infor-
mel bahgeyle dag kapisina kadar uzanmaktadur.

Saray bahgcelerimiz ge¢misten giiniimiize kalan kiltiir varliklarimizdir. Gegmisin iz-
lerini 6zgiin niteliginde korumak tarihi bahge anlayisinin geregidir. Beylerbeyi Saray:
Hasbahgesi II. Mahmud déneminden kalan ileri Ronesans etkili merdivenler, duvarlar,
teraslar, havuzlar ve gesmeler gibi peyzaj elemanlari ile ge¢misin izlerini tasimaktadir.

Saray’in Tarihgesi ve Saray Bahg¢esi Hakkinda

Beylerbeyi Sahilsarayrnin bulundugu saha fetihten 19. asir basina kadar “Istavroz
Bahgesi” adin1 tagimigstir. Sultan IV. Mehmed kiraz mevsimlerinde civardaki bah-
geleri de kiralayarak Haremle Beylerbeyine go¢ ederdi. 18. asrin sonlarinda I. Ab-
diilhamid zamaninda bahge par¢alanarak halka satilmis kalan yere camii ile hamam
yaptirilmisti. II. Mahmud arazileri geri alarak Kirkor Amira Balyana ahsap sar1 bo-
yali Beylerbeyi Sahilsarayr'ni yaptirdi (1826-1832). Saray bugiinkii seklini ise 1864 de
Sultan Abdiilaziz doneminde eski yap1 yiktirilarak kazanmustir.

Beylerbeyi Sarayr'ni ziyaret eden Maresal Moltke (1835-1839) hatiratinda Saray’in
tiziki yapist hakkinda bilgi verir; “Sarayin arka tarafindaki bir kapidan bahgeye gir-
dim. Havuzdaki mercan baliklarin, tarhlardaki nadide ¢icekleri seyir ile mesgul idim.
Bahge bircok sedlerle arkadaki bir tepenin zirvesine kadar uzaniyor ve yiiksek yesil
duvarlar hududunu tayin eyliyordu™!

Beylerbeyindeki yaldizli yazlik saray1 II. Mahmud'un (1835) izniyle gezen done-
min misahitlerinden Miss Pardoenun da yorumlar1 6nem arzeder; “Buras: hem
Dogu’nun hem de Bati’nin biitiin liiksleriyle donatilmasti. Son derece ince siislenmis
tavana narin ¢icek demetleri ¢izilmisti. Pencerelerin oniinde uzanan ¢igek bahgesi
de 1s1lt1li cesmesi, altin limonlugu ve yaldizli kafesleriyle bu etkiyi artirtyordu. Sul-
tan Mahmud'un yazlik saraymin ici de disi da ¢ok giizeldi; daha dnce de soyledi-
gim gibi Bogazdaki en sik yapiydi. Saray’in hemen arkasindaki dik tepenin iistiine
kadar teraslar halinde ¢ikan bahgelerin her biri, yabanci bir bah¢ivanin yioneti-
minde ve bunlarin iilkelerine 6zgii tarzda diizenleniyor. Ispanyol, Italyan, Ingiliz,
Alman ve Fransiz bahgeleri var. En dipteki terasa Kugu Gol’ii denen sig ve genis
bir havuz yapilmis. Burada Padisah’in en sevdigi kus olan kugularin otuz kadari

*Peyzaj Mimar, Milli Saraylar.

Beylerbeyi Sarayi’nin Tarihi Bahgesi
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yiiziiyor, berrak giin 151¢inda oynastyorlardi. Sakin yiizeye salkim so-
giitler ve zarif agaglar yansiyordu. Muhtesem bir manolyanin altinda
canli renklere boyanmus iki kiigiik tekne duruyordu. Golden yaklasik
elli metre geride beyaz mermerden yapilmis ve “A¢ik Hava Hamami”
denen zarif bir yapi duruyor. Yaz sicaklarinda Zat-1 Sahaneleri bu-
rada keyifli saatler gecirirmis. Salonun tavani, zemini ve duvarlar
beyaz mermerden.Cok giizel cesmeler sularini dairenin genis silme-
lerine oyulmus nergis yapraklarindan asagiya bosaltiyorlar, incelikle
oyulmus okyanus kabuklar: suyu yiizlerce iplik¢ik haline getiriyor
bu sular once havuzlara sonrada gole dokiiliiyor. Tepede serviler ve
¢inarlar arasinda parildayan yaldizli bir késk var; burasi sanki insan
icatlari ve emegiyle yapilmamus da perilerin elinden ¢ikmigs gibi”?
Sultan Abdiilaziz doneminde yeni sarayin yapimiyla bahgeler yeni-
den sekillenmis yabanci bahgivanlarin etkisiyle Fransiz barok bahge
tasarimi ortaya ¢ikmistir. Bu donemde oval siis havuzlarinin etra-
findaki yesil parterler de oval bicimde yuvarlak hatlidir. Sette ortada

1Beylerbeyi Sarayrnin  dairesel havuz ve etrafindaki ¢im parterleri barok stilindedir. Giiniimiizde ise bu

denizden gorinim.

bahge diizeni degismis; yuvarlak ve oval hatlar yerini daha koseli keskin geometrik-

2 Beylerbeyi Sarayi'ndan  ge] hatlara terk etmis ve barok bahce stilinden uzaklasilmistir. Grottolu havuzlarin

Dolmabahce Sarayi'na
nakledilen fiskiyeyi

etrafindaki ¢im parterlere dikilen serbest gelisimli agaclarin zaman iginde biiyii-

gosterir belge.  mesiyle bahgenin goriiniimii degismis ve daha golgeli bat1 bahgesinden farkli bir
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bahge diizeni meydana gelmistir. Avrupadaki saray bahgelerinde gordiigtimiiz genis
alanlarin sadece topiory yapilabilen bitkilerle yesillendirilen barok bahgelerin saray
bahgelerimizden farkli olmasi da sarayin bogaz kenarinda denizle i¢ ige olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Beylerbeyi Saray1 Harem ve Selamlik bahgelerinden denize agilan muhtesem kapi-
lar1, deniz koskleri, teras bahgeleri, tarihi tiineli, cesmeleri ve biiyiik havuzuyla Ana-
dolu yakasindaki en giizel Saraydir. Her ne kadar Beykoz Kasrrnin da ayn: déonemde
yapildigini bilsek dahi Beylerbeyi kadar 6zgiin halini koruyamadig1 da bir gergektir.
Ancak her ikisinin setler halindeki bahgelerinin birbirine benzedigini belirtmeliyiz.

Harem ve Mabeyn (Selamlik) bahgelerinde elips seklindeki siis havuzlarinin aksi-
na karsilik gelen deniz koskleri girisleri yol giizergahi havuz aksina yoldan ulagimi
saglayacak sekilde diizenlenmistir.

Bahgede bulunan hayvan heykellerinin de 1864’te Abdiilaziz doneminde Paris’te
yaptirildigini kaidelerinden okuyabilmekteyiz. Ancak zaman igerisinde bu heykel-
lerin bazilarinin orijinal mekénlarinda olmadig1 gortilmektedir. Sehbaldeki fotog-
raflara bakildig1 zaman heykellerin bahgenin giinimtizdeki konumlarindan daha
tarkl: yerlerde oldugu anlagilir. Eski fotograflarda 1913 yillarinda goriilen saksi-
larin da bahgede mevcut olmadigr miisahede edilir. Saksilar su an Dolmabahge
Sarayrnin denize bakan merdivenlerini siislemektedir. Bu durum arsiv belgelerin-
den de takip edilebilmektedir. Beylerbeyi Sarayr'ndaki bir adet havuz fiskiyesinin
Dolmabahge Sarayr'na nakledildigi kayitlarda mevcuttur.’

Beylerbeyi Saray1 bahgesi sadece siis amagli kullanilmamistir. Yine arsiv belgele-
rinden 6grendiklerimize goére saray bahgelerimizdeki limonluklarda ve bahgelerde
cicek, sebze ve meyve yetistirilmistir. Ozellikle turfanda sebze ve ¢icek yetistirmek
i¢in limonlukta kigin odun yakildig: belgelere yansimaktadir. Beylerbeyi ve Ciragan
saray bahgelerinde yetistirilen bu turfanda meyve ve sebzeler Mabeyne ve Matbah-1
Hassaya verilirdi.* Cok sonralar1 ise mevcut yemis agaclarindaki seftali, kayis, erik,
ayva, incir ve cevizin fazlasinin da ilging bir sekilde satildig1 anlagiimaktadir.®

Harem Bahgesi

Beylerbeyi Sarayr'na, Harem bahgesine agilan kapidan, denize dogru inen rampa
yoldan giris yapilmaktadir. Daha 6nceleri yakin bir zamana kadar Selamlik bah-
ceye agilan tiinel kapisindan giris yapilmaktaydi. Saray’a giriste bizleri karsilayan
Harem bahge ortadaki bina aksina yerlestirilmis elips seklinde ki grotto fiskiyeli
niliifer havuzu ve buna paralel ¢im parterleriyle ¢evrelenmis kendi i¢inde formel
bahge stilindedir. Havuz ¢evresi, oturma gruplarina ve gezintiye miisait diizen-
lenmistir. Bah¢enin bugiinkii seklini 1978 yilinda Ekrem Giirenli tarafindan ¢izi-
len peyzaj projeleri belirlemistir.

1870 yilina ait fotograflar ve 1913 yilina ait peyzaj projelerine baktigimizda bahge
diizeninin daha farkli oldugunu bati etkisinde sekillenmis, elips havuzun ¢evresinde
elips formunda ¢im parterlerle, havuza dik tali yollarla sinirlandirilmis; biyiik, golge
yapan agaglarin olmadig: seyirlik formel bahgeler gormekteyiz. Havuz, grottolu fiski-
ye, geyik heykelleri, topiory yapilmus bitkiler, fenerler bahgede Avrupa etkisiyle olus-
mus peyzaj elemanlaridir. Harem bahgede Porsuk (Taxsus baccata), Sedir (Cedrus
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deodora), Erguvan (Cercis siliquast-
rum), Mese (Quercus robur), Oya
(Lagerstroemia indica), Arokarya
(Aroucaria araucana), Citlenbik
(Celtis australis), Disbudak (Fraxi-
nus angustifolia), Karaaga¢ (Ulmus
glabra pendula), Thlamur (Tilia ar-
gentea) agaclar1 bulunmaktadir.
Harem bahgesi Saray’in her iki
tarafindaki duvarlarla Selamlik
bah¢eden ayrilmistir. Kara tara-
findaki duvar halen mevcuttur;
ancak deniz tarafindaki duvarin
sadece izleri kalmistir. Tarihi bel-

1 Harem bahceve  gelerden Harem bahgeye kara tarafindan giris yapilmadigini daha ¢ok denizden

deniz koska.

kayiklarla ulagimin saglandigini bilmekteyiz. Kara tarafindan saraya giriste Ha-

211965 yilinda Beylerbeyi  rem bahgeye agilan valide kap1 kullanilmaktaydi. Selamlik bahgeye gegise cok

Sarayi bahcesinin hali.

yakin olan bu kapi giintimiizde kullanilmamaktadir.

1940’11 yillarda Harem bahgesinde yeni giris kapisinin ve yollarin agildigini bahge
duvarlarinda bazi onarimlarin yapildigini 6greniyoruz.® 1965 yilina ait fotograflarda
ise rthtim duvarlarinin dalgalarin etkisiyle asinmalarindan dolay: yikilarak yerine
yeni duvarlarin yapildigini; bahgelerin de bakimsiz oldugunu gérmekteyiz. Harem
bahgesindeki zemine bakildig1 zaman, diger saraylarimizda da oldugu gibi yollara

podima tas1 dosendigi fark edilir.
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Selamlik Bahge

Selamlik bahgeye tarihi tiinelin kapilarindan gi-
rilebilmektedir. Uzun yillar saraya giris i¢in tii-
nel kap1 kullanilmistir. Bahgeden gegen baglant
yolu tiinelle kamufle edilmistir. Bogazi¢i koprii-
stiniin ingaatindan bir siire sonra (1975) tarihi
tiinel araglarin gegisine kapatilmistir.

II. Mahmud'un yaptirdig1 Tiinel gesmesi Bey-
lerbeyi Saray1 tiinelinin i¢inde Beylerbeyi ta-
rafindan girilince solda ve ortadadir. Som ak
mermerden yapilmigtir. Ustiinde sair Hikmet'in
hazirladig ve Yesarizdde Mustafa Izzet'in yaz-
dig1 kitabenin bulundugu ¢esme 1829 (1245)
yilinda yaptirilmistir” Yanindaki su kapisin-
dan Saray’in dérdiincii seddine kadar ¢ikildig:
bilinmektedir. Tiinelden ¢ikinca yol asir1 sagda
Beylerbeyi Sarayrnin karsisinda ayn1 padisahin
ayn1 tarihte yapilmis ¢esmesi vardir. Bu ¢esme-
lerin, havuzlarin ve sarayin “Dag Suyu” denilen
suyu Tomruk tarafindan ¢ikardi. $imdi kaybol-
mustur. II. Mahmud'un hatiras1 olan ¢esmeler-
den biri de Beylerbeyi Sarayrnin dis bahgesinin
altindadir. Som mermerden yapilmistir. Us-
tiinde {i¢ satir halinde ki kitabeyi biiyiik hattat
Yesarizdde Mustafa Izzet yazmistir. Manzume,
sair Hilmi'nindir. Kitabeye gore ¢esmeyi Sultan
II. Mahmud 1829 yilinda yaptirmustir.

Selamlik bahgenin 1876 yilinda ¢ekilmis fotograflarinda oval havuzun etrafindaki
¢im parterlerinin havuzun aksina ve simetrisine gore elips formda olusturuldugu
¢im parterlerinde yiiksek boylu agaglarin olmadigi, Manolya aga¢larinin daha yeni
dikilmis fidan seklinde oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, kendi i¢inde bat1 etki-
sinde yapilandirilmis formel bahgedir. Ancak bu diizenleme ilerleyen yillarda bozul-
mus kii¢tik fidanlar tarihi aga¢ konumuna ulagmistir Elips seklindeki ¢im parterleri
daha koseli geometrik sekillere dontismiistiir. Selamlik bahgenin bugiinkii durumu
seyirlikten ziyade i¢cinde yasanirliga izin veren daha fonksiyonel tarzdadir.

18701i yillarda dikilen agaglar ise zamanla biiyiiyerek golgelerinde oturmaya miisait
alanlar yaratmiglardir. Abdiilaziz doneminde batili bah¢ivanlarin elinde sekillenen Se-
lamlik bahgesi giiniimiizde daha koseli, keskin hatli ¢im parterleri ve gezinti yollariyla
Avrupa saray bahgelerinden farkli konuma gelmistir. Gegmis yillarda dikilen Manol-
yalar (Magnolia grandiflora) ise 134 yaslarinda oldugu halde bahgede yasamaktadirlar.

Tiinelin bahgeye olan sinir1 Bambularla (Phyllostachys bambusoides) doludur. Bu do-
luluk tiinelin pencerelerinin gériinmesini engellemekte ancak bahgeye ayr1 bir canlilik
katmaktadir. Bahgede Atkestanesi (Aesculus glabra), (Aesculus carnea)Karaagag (Ulmus
glabra pendula), Kayin (Fagus silvatica), Porsuk (Taxsus baccata “Aurea”) agaglar1 da vardur.

Beylerbeyi Sarayi’nin Tarihi Bahgesi

3 Beylerbeyi Sarayi
Selamlik bahcesi (1870).

4 Selamhk bahgedeki
grottolu havuz (1913).
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1 Tinel icindeki
Il. Mahmud
¢esmesinin gorunusu .

2 Beylerbeyi Sarayr'nin
catisindan Mermer Késk
ve set bahceler.

Milli Saraylar

Set Bahgeler

Birinci sete Selamlik bah¢eden dik merdiven-
lerle ve rampa yoldan ¢ikilmaktadir. Bu sette
merkezde daire seklinde havuz, ¢evresinde hay-
van heykelleri, podima doseli yollar, Palmiyeler
(Chamaerops excelsa), Porsuklar (Taxsus bac-
cata aurea), Karaaga¢ (Ulmus glabra pendula),
Sedir (Cedrus deodora) (Cedrus libani) Mese
(Quercus robur) Yalanci Porsuklar (Cephalota-
xus harringtonia) bahge elemanlaridir. Birinci
set bah¢enin altinda tarihi tiinel mevcuttur.

1913 yilina ait bahge projelerinde birinci set
bahge diizeni barok'tur. Cim parterleri havuzun
aksiyal ve simetrik yerlesimindedir. Bahgenin
merkezindeki yuvarlak havuz ve gevresindeki
¢im parterleri papatya seklindedir. Giiniimiizde
bahge diizeni farklidir. 1978 yilinda ¢izilen pey-
zaj projeleriyle bu form tamamen degismistir.

Bahgeler gerek genel konumca gerekse de ay-
rintilar1 bakimindan ileri Italyan rénesansina
en yaklasan Tiirk 6rnegidir. Saray yapit1 6niin-
deki alt diizlem bahge, ortadaki havuza gore
aksiyal ve bakisimli diizeniyle tipik bir sekli
bat1 bahgesidir. Heykelleri ve diger bahge esya-
s1 da gene ayni etkiyi belirgin bir sekilde yan-
sitir. Ancak tarhlar iginde yer alan bazi agacla-
rin varlig1 bahgeyi tamamen ¢iplak bati formel
bahgesinden ayirip Tiirk bahgesindeki golge
ve algilama koseleri yaratma kavramina yaklastirmaktadir. Alt diizlemden, ileri
ronesans-barok tipi iki yonlii merdivenlerle tstteki set dizilerine ulagilir. Ustteki
seddin bir balkon teras niteligi tasimasi italyan Toskan karakterine yaklagsmakta-
dir. Ancak merdivenlerin bi¢im ve konumu ileri rénesans-barok ¢agi Roma bahge-
lerinde goriilen mimari bir sahikaya ulasma ¢abasindaki diizeni de hatirlatmakta-
dir. Yapit yanibasindaki formel bahge-hareket anlatan merdivenler dizisi- setlerin
yiikselisi- bir simge 6gesi, 6rnegin heykel, havuz-koruluk siralanmasi tipik bir ileri
Ronesans-barok bahge gelisimidir. Ancak kendi i¢cinde aksiyal olan bu gelisim, sa-
ray yapitina gore aksiyal degildir.?

Birinci setten merdiven ve rampa yollarla ¢ikilan iist setteki Yemis Bahgesi giinti-
miizde saraylarin ¢icek ihtiyacini karsilayan cicek tiretim alanidir.

Ikinci sette dar ve uzun teras seklindeki bahceden merdivenlerle ¢ikilan {igiincii
set daha ince bir teras seklinde karsimiza ¢ikmakta bu setleri rampa yol da takip
etmektedir. Dordiincii sete ¢iktigimizda biiyiik dikdortgen kugu havuzu karsimiza
¢ikmaktadir. Bu sette Mermer Kosk ve Ahir Kosk mevcuttur.

Bahge giizergahlar1 1948 tarihli projelerde belirtilmistir. Bu projelerde ikinci setin



kosesinde yemis bahgesi, dordiincii set-
ten yukarilara ¢ikildiginda fundalik, ¢icek
sobalari, bah¢ivan koguslari, aslanhane
ve geyiklik goriilmektedir. Giliniimiizde
yemis bahgesi saray bahgelerinin ¢icek
ve Osmanli simsiri (Buxus sempervirens)
tretim yeri olarak kullanilmakta ayni za-
manda degisik meyve agaglarini da barin-
dirmaktadir. Burada iiretilen nadide ¢i-
¢eklerden Medine, Acem Lalesi, Esperis,
Tiitiin Cigegi, Nakil, Kokulu Sebboy, Top
Iberis bahgeyi siisleyen mevsimliklerdir.
Dordiincii sette Thlamurlar (Tilia argen-
tea), Palmiye (Chamaerops excelsa), Oya
(Lagerstroemia indica), Atkestanesi (Aes-
culus hippocastanum), Cinar (Platanus
orientalis), Defne (Laurus nobilis), Mese
(Quercus robur) agaglar: vardir.

Serdab Kasrrnin (Mermer Kosk) geyiklik
tarafinda bir kapis1 bulunmaktadir; bu ka-
pinin yanina Yuvan Kalfa tarafindan bir ah-
sap kusluk, 6niine de ortas1 ada olmak iizere
oval sekilli bir havuz inga edilmistir. Kasr'n
oniinde 2 adet ahsap kusluk bulunmaktay-
di. Ohannes Kalfa tarafindan inga edilen
kugluklarin alanlarmin toplami yaklasik
270 metre (334 zira) olarak tespit edilmistir.

Dérdiincii setten rampa yolla ve merdi-
venlerle besinci sete ¢iktigimizda karsimiza
Sar1 Kosk ¢ikmaktadir. Sar1 KosKiin kargi-
sinda giivercinlik ve tavukluk bélimlerini
de igeren 275 metre (344 ziralik) bir kus-
luk insa edilmistir. Saray’n bahgeleri i¢in
Goksudan ¢im nakledilmistir Saray’in as-
lanhanesi’ i¢in aslan, kaplan gibi vahsi hay-
van talepleri genellikle Trablusgarb Eyaleti
dahilinde yer alan mintikalardan tedarik
edilirdi.’

Beylerbeyi Sarayi’nin Tarihi Bahgesi

Saray’in insaatinin tamamlanmak tizere oldugu 1864 yilinin yaz aylarinda bahge 3 1913 yilinda Beylerbeyi

diizenleme ¢aligmalarina hiz verildigi anlasilmaktadir. Sar1 Kosk’iin karsisindaki

Sarayr'nin haritasi.

bahgenin tanzimi bahgivanbagi Mésy6 Deroin eliyle gerceklesmistir. Bu bahgeye 100 4 1913 yilinda Mermer Kosk.
meyve agaci, 1.500 cigek agaci, 10 cam agaci dikilmis ve bahgivanbagiya 32.500 kurus
odenmistir. Sarayin bahge diizenlemesinde ¢alisan bahgivanbas: Sester araciligiyla

satin alinan fidanlar Milandan, portakal agaglar1 ise Maltadan getirilmistir."

“Kusluklarda mevcut kus ve hayvanlarin cins ve miktari natik defteri soyledir:

Milli Saraylar 47
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HAREM YALIKO?7K

1 Beylerbeyi Sarayi
vaziyet plani.

2 Mermer Kosk'lin
gliniimiizdeki gortinim.

3 Milli Saraylar Arsivinde
bulunan Beylerbeyi
SarayI'nin vaziyet plani
(MSHHA.14-1736).

Milli Saraylar

SELAMLIK YALI KO?K

Beylerbeyi Saray1 kuslugu ve kusluklarda ceylan, inek, maymun, kegi, hindi, saz
tavugu, siiliin, koyun, kedi, kelb, deve kusu, kaplan, aslan da bulunmaktadir. Dol-
mabahge Sarayrnda 113 hayvan var iken, Beylerbeyi Sarayrnda 381 hayvan vardir."

Ahir Kosk Bogazici kopriistintin golgesinde kalmasina ragmen Abdiilaziz done-
minde 6zellikle atlar i¢in insa edilmis ve giiniimiize kadar da hi¢ bozulmadan kalmig
haliyle bahgeye ayr1 bir giizellik katmaktadir. Altinc1 ve yedinci setlere ¢iktigimizda
ise tarihi su mahzeni ve 3.000 metrekarelik sarniglarla kapli alan1 gormekteyiz. Altin-
c1 sette zamanla yigilan toprak i¢inde kalmis bir adet ¢cesme mevcuttur. Yedinci sette
muhtesem bogaz manzarasi gortilmeye degerdir.

Beylerbeyi Saray1 bahgesi arazinin konumu geregi setler seklinde diizenlen-
mis her sette ayr1 bir kullanim olusturulmustur. Bazi setler dinlenmek, bazilar:
gezinti amagli, diger setler ise sebze, meyve, ¢icek yetistirilmesi i¢in diizenlen-
mistir. Ozellikle iist setlerde kuslar, giivercinler, tavsanlar, ceylanlar, geyikler,
aslanlar, atlar ve kugular i¢in 6zel mekénlar kurgulanmistir. Hayvan sevgisi
Sultan Abdiilaziz’in yaptirdig1 heykellerle de kendini géstermistir. Yazlik sa-
raya gelen 6zel ziyaretgilerin hi¢ sikilmadan hosca vakit gecirmelerine yonelik
degisik tiirde hayvanlarin yasadig1 havuzlu bahgeler tasarlanmigtir.



Beylerbeyi Saray1 bahgesi setli bahgeleri,
havuzlari, limonluklarda yetistirilen tur-
fanda sebze ve meyveleriyle, degisik tiirde
hayvanlarin barindig1 ¢esitli meyvelerin
yetistirildigi, ¢igeklerin iiretildigi, yasayan,
hosca vakit gecirilen mekandi. Osmanh
padisahlar1 6nemli misafirlerini burada
agirlamiglardl. Avrupadan getirtilen mi-
hendis ve bah¢ivanlarin bahgeye 6nemli
katkilar1 olmustur.

Bogazici kopriisiiniin yapimindan 6nce
Avrupa yakasina deniz yoluyla olan bag-
lantis1 1975 yilindan sonra daha ¢ok kara
yoluyla olmustur. Beylerbeyi-Kuzguncuk
yolunun tiinel gecisinin kapatilmasiyla da
sarayin ulasgim diizeni degismistir. Bey-
lerbeyi Sarayr bahgesi, kopriiniin verdi-
gi zararlara ragmen cigeklikleri, agaglari,
havuzlari, heykelleri, setleriyle ilgi ¢eken
hareketli mekaniyla bugiin hala miistesna
konumunu korumaktadir.
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Prof. Dr. Halil Inalcik’la
Dolmabahc¢e Sarayr’ndaki
Arastirmalarina Dair Miilakat

Biilent Arr*

Giris

yuzyll sona ererken, Cambridge Uluslararasi Biyografi Merkezinin

(Cambridge International Biographical Center) diinyada sosyal bilim-

ler alaninda sayili 2.000 bilim adamu arasinda gosterdigi Halil Inalcik,
Tiirk, Amerikan, Ingiliz, Sirp ve Arnavutluk akademilerine iiye secilmistir.

Bugiin diinya iiniversitelerinde Halil Inalcik okunuyor ve okutuluyor. Onu dar an-
lamda bir “tarihg¢i” olarak diisiinmek elbette yetersiz kalir. Bizzat tarih disiplinine sekil
vermis, kendi metodolojisini ve bilgi birikimini tarihgilik meslegine kazandirmis bi-
risidir. Inalcik ekoliine mensup yiizlerce 6grenci, sadece birincil kaynaklari kullanma,
belge ve arsivleri inceleme yoniinden degil, modern anlamda tarihe sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel birgok cepheden bakabilme becerisini ondan 6grenmistir. Yeni kusak ta-
rihgiler, Akdeniz, Osmanli ve Balkan tarihi tizerindeki bir¢ok yanligin tashih edilmesi-
ni ona borgludur. Kitaplari, sayisiz makale ve ansiklopedi maddeleri, sosyal bilimciler
icin g6z kamastiric1 bir hazine mahiyetindedir.

1935’te girdigi Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesinden (AUDTCF)
1940’ta mezun olan Inalcik, Fuad Képriilirniin dikkatini ¢ekerek, onun takdir ve tav-
siyesiyle 1940da AUDTCF Yeni Cag Kiirsiisi'ne ilmi yardimei tayin edildi. 1942de
Tiirkiyede sosyo-ekonomik tarih yaziciiginin ilk 6rneklerinden biri olan Tanzimat
ve Bulgar Meselesi adl teziyle doktor oldu. 1942de AUDTCF Yeni Cag Kiirsiisiine
asistan olarak atanan Inalcik, 1943’te Viyanadan ‘Biiyiik Ricate Osmanl Imparatorlugu
ve Kirim Hanligi unvanl teziyle dogentlige atandi. 1952de Viyana Bozgun Yillarinda
Osmanl-Kirim Hanhg Isbirligi teziyle profesorliik payesi aldi.

1972-1992 yillar1 arasinda Chicago Universitesinde imtiyazli profesér unvaniy-
la ders verdi. 1973te Ingilterede The Ottoman Empire: the Classical Age, 1300-1600
(London: Weidenfeld and Nicolson) adl1 eserini yayinladi. Bu sentez eseri, yedi Balkan
diline ve Arapga’ya terclime edilmistir. Bugiin seckin diinya tiniversitelerinde okutu-
lan temel eserler arasindadr.

1993’te Bilkent Universitesinin daveti iizerine Tiirkiye'ye gelerek Tarih bolimiini
kurdu. 1994’te An Economic and Social History of the Ottoman Empire’i yayinlandu.

* Dog. Dr., DolImabahcge Sarayr MUdord, Milli Saraylar.
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Osmanli sosyal ve ekonomik tarihinin temel referans kitabi olarak diinya tiniversitele-
rinde okutulan eser, Yunanca, Rus¢a ve Arap¢aya terciime edilmistir.

Hollandada yayinlanan Encyclopaedia of Islam ve MEB Islam Ansiklopedisindeki
makaleleri sahasinda biiyiik kiymet tasimaktadir. Selguk devri sonlarindan itibaren
Beylikler ve Bizans tarihi dahil, Osmanl tarihinin tiim dénemlerinin sosyal, ekono-
mik, siyasi ve diplomatik tarihine 151k tutan 400 makalesi ve otuza yakin kitabiyla,
Tiirk tarihgiliginin diinyadaki en 6nemli ismi olmustur.

Cok sayida uluslararasi akademik derginin yayin kuruluna alinmig, uluslarara-
st alanda onlarca defa ddiillendirilmistir. Son olarak Mart 2011'de Islam diinyasinin
Nobel'i kabul edilen Uluslararas1 Kral Faysal odiiliine layik goriilmiistiir. Bugiine
kadar 40 kitap yayimnlanan Brill yayinevinin, Ottoman Heritage serisinin editoriidiir.
Arastirmalarinin nisanesi olarak yurtici ve yurtdisindan bugtine kadar 20 iiniversite
senatosu tarafindan fahri doktora payesi tevcih edilmistir.

Arastirma ve yaym metodolojisindeki yenilikleri, arsiv malzemesini ve kaynaklar:
tenkidi kullanimi, kaynaklar arasinda kurdugu bag, teorik ve pratigi bagdastirmada-
ki ustaligi, Inalcik ekoliinii pekistirmistir. Kaynak kullanimindaki usulleri, olaylarin
gectigi cografyayr bizzat gezerek eserlerini kaleme almasi, hadiseleri okuyucunun
goziinde adeta canlandirmaktadir. Onun arastirma ustili, sahasinda ¢ok sayida ke-
sif yapmasina da yol agmustir. Tarih yazicilarinin eserlerini tasnif edecek, birbirinden
yaptiklar1 iktibaslar1 tek tek ayiklayacak kadar maharet sahibidir Prof. Inalcik. Hatta
onlarin tarafgirliklerini ve ilham kaynaklarini siizgecten gegirecek bilgi birikimine sa-



hiptir. Bu sayede kroniklerdeki efsanelerle gercekleri birbirinden ayirmis, devrin dii-
slince yapisinin olaylara etkisini daima g6z 6niinde bulundurmustur.

Bir ornek vermek gerekirse: Arastirma metodolojisinin saglamligy, tarihginin kul-
lanmas1 gereken tiim enstriimanlar1 dikkate almasi sayesinde, bugiine kadar efsane-
lerle gercekler arasinda, belli belirsiz bir figiir olarak kalan Osman Gazi, Inalcik’in 50
yillik mesaisiyle bugiin bir tarihi sahsiyet, Osmanli Devletinin kurucusu, biiytik bir
stratejist ve devlet adami kimligiyle tekrar ayaga kalkmistir. Bu mesai, kurulus devri-
nin kronolojisini yenilemis, siyasi ve diplomatik miizakereleri yerli yerine oturtmus-
tur. Yine bu sayede Bizans tarihine ait pek cok mechul olay da acgikliga kavusmustur.

Asagida yayinladigimiz miilakat, onun bu 70 senelik akademik hayatinin baslang-
cina 191k tutmasi bakimindan ayri bir 6nem tasir. Kendisiyle Bilkent Universitesinde o
yillara ait hatiralar tizerinde konustuk.

Su anda Dolmabahge Sarayr'nda kiitiiphanede muhafaza edilen ve Sultan II. Ab-
diilhamid zamaninda hazirlanan, Bulgar meselesi hakkindaki raporlara istinaden,
Halil Inalcik hocamizin yaptig1 arastirmalar iizerine 1941’lere kadar uzanarak bir
miilakat yapacagiz.

Biilent Ar1: Hocam bize ¢alisma konunuzu nasil sectiginizi ve Dolmabahg¢ede na-
s1l galismaya basladiginizi anlatabilir misiniz?

Halil inalcik: Hayatima yon veren bir ¢calisma Dolmabahge Sarayrnda baglamustir.
Bu size biraz garip gelir, nasil olur ... Ben, hanedan iiyesi degilim. Herhangi bir se-
kilde Dolmabahge idaresiyle de bir miinasebetim yok. Fakat nasil oldu, bakin bunun
size hatirasini anlatayim. 1940’ta Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesinde Atatiirk’iin
kurdugu bu fakiiltede ilk doktora yapanlardan birisi idim. Doktora konusunu heniiz
segmemistim. 1940ta rahmetli Faik Resit Unat Bey, o zaman Yayin Isleri Miidii-
rii idi. Bana su haberi verdi: dedi ki, Dolmabahge Sarayrnda -o zaman miidiir Se-
zai Beydi, iyi hatirliyorum- Sezai Bey’in miidiirliigli zamaninda, caddeye bakan bir
boliim vardir Dolmabahgede. O boliimde Abdiilhamid’in Bulgar meselesi iizerinde
arsivden toplattig1 belgeleri ihtiva eden on cilt malzeme var. Yani Bulgar meselesi,
Bulgaristan'in isyanlari, Bulgar isyanlar1 vesaire ... Neden Abdiilhamid bunlar top-
latmig? Ciinki biliyorsunuz 1878 Berlin Antlagsmasi’nda, Avrupali dostlarimiz, yahut
diigmanlarimiz, bir Bulgaristan Devletinin tohumlarini attilar. Bulgaristan, Balkan
Daglar’nin kuzeyinde Tuna ile Balkan Daglar1 arasinda, bir Prenslik, Bulgar Prens-
ligi kurdular. Alexander Battenberg diye Alman hanedanindan birisini de oraya
prens olarak getirdiler. Fakat Meri¢ Vadisi'nin Tiirkliigii hig siiphe gotiirmezdi. Oray:
Bulgaristana vermediler, veremediler. Orasin1 Rumeli-i Sarki Vilayeti diye Osmanl1
Devletinin hakimiyeti altinda biraktilar. Fakat gene Avrupanin destegiyle bu Alman
Prensi, yeni Bulgaristan Prensliginin basinda olan Alexander Battenberg, tabii Bul-
gar milliyetcileriyle beraber Meri¢ Vadisindeki bu Tiirk Rumeli-i Sarki Vilayetini
gelip bes sene sonra istila ettiler ve Bulgaristan’ ilhak ettiler. Bulgaristan Prensligi
bu suretle Tunadan, agsag1 Balkan Daglarr'na kadar yeni Bulgaristan Devletinin iil-
kesi oldu. O zaman Sipka kahramani1 Osman Pasa, a¢ikca Osmanli Devletine, Tiirk
Devletine bu taarruz karsisinda savagmaktan bagka bir yol yoktur diye, biiyiik kah-
raman Tiirk tarihinin yetistirdigi kahramanlardan biri olan Gazi Osman Pasa, sa-
vas agilmasini, savasla bu Tirk yurdunun kurtarilmasini tercih ediyor. Fakat yeni
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ve yikici bir savastan ¢ikmis olan mille-
te, bunu mal etmek, Avrupadaki sozde
dostlarimiza bunu kabul ettirmek imkani
yoktu. Bunu, uzak disiinceli bir sultan
olan Abdiilhamid -hig siiphesiz uzak dii-
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stinceli- bu sartlar altinda, yeni bir savasa
baslamanin imkansizligini gordii. Zaten
savas agsak bile Avrupa bu Prensligi des-
tekleyecekti. Abdiilhamid bu biiyiik kay-
by, bu biiyiik taarruzu, sineye ¢ekti, kabul

1 anzimat ve Hll]gﬂr [II"".]E-'F'EIE-“"] etmek zorunda kaldi. Fakat Bulgar Os-

manli idaresinde, 19. asirda Bulgar isyan-

Le Tanzimat et Is Question Bulgare lar1 iizerinde arsivlerdeki malzemenin

Thirse de dectoral toplanmasini ve kendisine sunulmasini
istedi. Yani uzak distinceli, ¢ok ilmi dii-
stinceli bir insan, arsivlerden bu mesele-
leri arastirma lizumunu, geregini gordii

ve emir verdi. Bu emir iizerine, arsivde
Bulgarlarin 19. asirda ¢esitli isyanlar var-
dir; 1878den 6nce. Bu malzemeyi on cilt
halinde topladilar ve sultanin kullanaca-
g1, seckin bir seri olmasi i¢in, kirmizi ma-
roken kaplarla on cilt halinde bunu top-
lamuslar. Iste, Faik Resit Bey bunu bana
AMKARA haber verdi. O zaman Dolmabahge Saray1
F Miizesi, Sezai Beyden izin alarak benim
burada ¢aligmami, bu vesikalar, bu mal-
zemeler iizerinde ¢aliymami sagladi. Ben
bu malzemeyi kullanarak doktora tezimi

Milli Saraylar

hazirladim, Bulgar meselesi iizerinde.

Bu malzeme, buradaki belgeler, hayret edilecek kadar objektif ve miikemmeldi.
Ben, 1850-1851de, Vidindeki isyan, ¢iinkii biitiin bu on cildi kullanamazdim, o is-
yan1 esas aldim. Oradaki ayaklanma karsisinda Osmanli Devleti buraya birgok sec-
kin hitkiimet adamlarin1 géndermis, meseleyi biitiin genisligi ile arastirmis. Onlarin
raporlari ile sekreterlerin raporlar1 ¢ok objektifti, bir ilim adamina yol gosterecek
kadar esasli bilgileri iceriyordu. Bu bes cildi tarayarak, bu raporlara gore Bulgar isya-
ninin esas sebeplerini 6grendim. Tabii, Rus konsoloslarinin, o civarda yerlesmis olan
Rus konsoloslarinin, bir taraftan onlarin rakibi Avusturya konsoloslarinin raporlari,
bu isyanin onlarin tahrikiyle ¢iktig1 besbelli. Fakat bu bilinen bir sey. Yani yabanci
tahrikiyle Balkanlardaki bu isyanlarin ¢iktig1 herkesin bildigi, seydir. Fakat bunun
arkasinda bu raporlardan ¢ikan bir gercek vardi. Bu gergegi yakaladim ve doktora
tezimin mihveri, esas tezi olarak aldim. Bu gergek suydu: Timar rejiminin dagilma-
sindan sonra, eskiden devlet topraklar: timarlilarin, pasalarin elindeydi fakat timar
rejiminin kaldirilmasindan sonra devlete ait bu topraklar sahipsiz kaldi. Vidindeki
Miisliiman agalar, bu topraklarin ucuzca iizerine oturmus. Yani su-i istimal, yolsuz-



luk, bizim tarihimizde daima mevcut bir seydi. Fakat bu toprag: isleyen koyliiler,
Bulgar koéyliileri, tabii disaridan gelen tahriklerle de, bu topraklar bizimdir, biz is-
ledik, biz isliyoruz, rant i¢in bu agalarin eline gecmesini protesto ediyoruz diye isyan
bayragini kaldirmislar, iste onu tespit ettim. Yani Balkanlardaki isyanlarin sosyal,
topraga dayanan, koylii elindeki, kéyliiniin galistig: fakat Osmanli agalarinin, pasala-
rinin elinde bir rant konusu oldugunu ve isyanlarin esas sosyal sebebinin bu oldugu-
nu, bu tezle ortaya koydum. Tezim, Tarih Kurumu tarafindan bir sene sonra basild1.
Tabii Bulgarlar bunu okudular. Ve Ankaradaki Bulgar El¢iligi bizim fakiiltemize bir
heyet gondererek, benim doktora tezimden dolayi fakiilteyi tebrik ettiler. Ciinkii ¢ok
objektif bir sekilde Abdiillhamid’in topladig1 bu vesikalar, bana harikulade bir dok-
tora tezi yapma imkanini vermisti. Bu tez, fakiiltemiz i¢in de bir 6viinme, bir iftihar
vesilesi olmustur. Iste, benim Dolmabahge Sarayi ile bir hatiram, bir iliskim bu sekil-
de ortaya ¢ikmuigtir.

B.A. : Hocam, Dolmabahgede ne kadar siirdii calismaniz?

H.1. : Bir sene siirdi, bir sene.

B.A.: Siirekli gidip geldiniz, degil mi?

H.1. : Tabii, tabii. Istanbulda kaldim.

B.A. : Camli Kogk’te mi galigtiniz?

H.I. : Camli caddeye bakan, biliyorsun, sana séylemistim. Orada ¢aligtim. Giinkii
defterler oradaydy, ciltler halinde.

B.A. : Baska kitaplar var miydi orada o zaman?

H.I. : Yoktu.

B.A. : Sadece bunlar1 muhafaza ediyorlardi demek.

H.I. : Oraya koymuslar iste, Sezai Bey'in miisaadesiyle, Faik Resit Bey’in haber
vermesiyle boyle giizel bir tez ortaya ¢ikt1.

B.A. : O zaman miize miydi orasi, yoksa tam olarak agik degil miydi? Ziyarete agik
degildi herhalde, degil mi?

H.1I. : Hi¢ hatirlamiyorum. 1940, 70 sene énce.

B.A. : Bu sene de tam 70. y1l oldu degil mi?

H.1. : 70 y1l 6nce.

B.A. : O zaman caligtiniz, Istanbulda kaldiniz degil mi?

H.I. : Istanbulda Yiiksek Muallim Mektebinde, Vefada yatili olarak kaliyordum.
Onlarin bir binasi vardu. Iste her giin oraya giderek ... Efendim, bu vesikalari, rapor-
lar1 tabii o zamanin katipleri ¢ok agdali bir Osmanlica ile yaziyorlar. Benim Osman-
licam daha o zaman ¢ok iyiydi. Yani herkes onlar1 okuyup istifade edemezdi. Benim
Osmanlicam ¢ok iyiydi. Bu raporlari, katiplerin yazdig1 bu yiiksek Osmanlica dili
¢ozmek, onlar1 anlamak imkanim vard.

B.A: Hocam, ¢ok tesekkiir ederiz.
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Said Mehmet Pasa’nin Fransa Biiyiikelciligi
ve Arz Olunan Hediyeler (1741-42)

John Whitehead”

Ceviren: Osman Nihat Bisgin™

irmisekizzdde Mehmed Pasa, Osmanh Imparatorlugu tarafindan

Avrupa’ya belirli bir gorev iizerine, 1742 yili Ocak ayinda gonderilen

bir Biiyiikelcidir. Kendisi 1721 yihmda Fransa Biiyiikelgisi Mehmed

Efendinin hem 0z oglu hem de 6zel kalemi olarak daha geng yasta
bir Avrupa seyahati yaptigindan vakti gelince bizzat Biiyiikelgi olarak gonderilmesi
sasirtici degildir.

18. ytizyil Osmanl biiyiikelgilikleri genelde, yeni kurulan barisin kaidelerini oturtmak,
devletin isteklerine terciiman olmak gibi amaglar etrafinda gorevlendirilmisler;
vazifeleri biter bitmez de geri donmiislerdir. Elbette biiyiikelgilerin muasir kiiltiir
ve teknoloji araglarini inceleyip gerektiginde bazi Ornekleri Osmanli topraklarina
getirmek ve boylece Osmanly ilerlemesine vesile olmak gibi gayr: resmi gorevleri de
vardi. Nitekim terciimesini yaymladigimiz makalede goriilecegi iizere, Said Mehmed
Pasa’min resmi gorevlerini tamamladiktan sonra, vaktini Opera ve Tiyatro gibi sosyal
ortamlarda gegirerek gozlem yaptigi goriiliir. Bu anlamda, Parise varir varmaz ilk
uygun vakitte siparis ettigi cagin en iyi laboratuar ve bilimsel alet imalat¢ilarinin essiz
iirtinlerinin Osmanli’ya ulasmasini saglamagtir.

Said Pasamin biiyiikel¢iliginin faydalarindan biri de Osmanh Imparatorlugu’nun
temsilidir. Pasanin tamstigr Voltaire, Tessin Kontu gibi donemin iinlii isimleri gerek
hayretlerini gerek takdirlerini ifadeden kendilerini alamamuslardir. O zamana kadar
Fransada ¢ok 6nemli olan tiyatronun oyun yazarlarindan Moliére’in ‘Kibarlik Budalasi®
eserinde sosyal hicivlerine renk katmak maksadiyla konu edindikleri Osmanl Elgileri
artik Avrupalilar: ikinci bir defa Osmanli hakkinda diisiinmeye sevk edecek kadar
ikna edici ozelliklere sahiptir. Ayrica, Biiyiikelginin bir anlamda diplomatik bir giice
sahip oldugu da soylenebilir. Nitekim, Voltaire, Hz. Muhammed (a.s.)1 (kendi itirafi
ile) alaya almak icin yazdigi oyununu, Biiyiikelgi gidene kadar Paris Tiyatrosunda
oynatamamugtir. Farkli niyetle yazmis olmasina karsin, Said Mehmed Pasanin terkine
kadar Voltaire’in oyunu konusunda sabir gostermesi, Fransamin Osmanli Devletinden
ve hilafet kimliginden gekindiginin en agik gostergesidir.

Osmanlinin 18. yiizyilda Fransa ile iliskilerinde unutulmamas: gereken bir isim

* Fransiz Arastirmaci, Yazar.
** Rehber, Milli Saraylar.
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de Bonneval (Bonval) Kontudur. Bonneval Avrupadaki bircok macerasindan sonra
Islamiyete girerek, 1731 yilinda artk Humbaract Ahmed Pasa olarak Osmanli
topraklarinda ikamete bagslar. Kendisi kisa siire icinde, pasalik unvanini alarak askeri
biirokraside yiikselir. Bu durum Osmanli Devletinde ozellikle askeri alanda yapilmas:
diisiiniilen reformlar icin yurt disindan uzman getirilmesi egiliminin bagsladigi bir
siireci temsil eder.

Diplomasi ve tesrifat tarihi adina sundugu veriler ile sosyal ve sanat tarihi agisindan
zengin tasvirler iceren bu makale, ozellikle bahsi gecen olaylarin Fransizca kaynaklar
agisindan degerlendirilmis olmast ile, donemi ¢alisan tarihgiler agisindan daha da ilgi
cekicidir.

11 Ocak 1742 Persembe giinii Versailles Satosu en biiyiileyici, en nadir ve tuhaf gos-
terilerinden birini XV. Louisnin resmi kabuliinde, Sultan I. Mahmud tarafindan ata-
nan Osmanli Biiyiikel¢isi Said Mehmed Pasanin ailesi ve maiyeti onuruna verilen
torende sundular.!

Said Pasanin resmi gorevi Ruslarla imzalanacak Belgrad anlagsmasi tizerine yapi-
lacak bir dizi sartin gergeklesmesi i¢cin Fransanin destegini saglayarak antlasmann
sartlarini kendi lehine ¢evirmekti. Neticede bu sartlar, 1739'daki Avusturya ve Rusya
ile olan savasi sona erdirdi. Said Pasa da yeni tanimlanacak sinirlar1 ¢izmek tizere
olusturulacak komisyonda yer almistu.

Avrupada agilan biyiikelgiliklerin amaci, Avrupanin Osmanl: ile kiyaslandiginda
neden bu kadar ileri oldugunu 6grenmek, askeri, teknolojik, kiiltiirel anlamda ne
tiir ilerlemelerin Avrupadan getirilebilecegini gormek ve bu vesileyle Fatih Sultan
Mehmed’in ve Kanuni Sultan Stileymanin sanl giinlerinden sonra baslayan kade-
meli gerilemeyi, geri cevirmeyi temin etmekti. Sonunda Osmanl Imparatorlugu
degisen diinyaya ayak uydurmakta basarili olamamis ve I. Diinya Savast sonunda
yikilmisti.

Avrupalilar Istanbulda, yakin ve Orta Dogu’nun birgok degisik yerinde, hem bél-
geyle iligkilerini arttirmak hem de o bolgedeki vatandaslarina yardim ederek uzun
stireli ticari iligkileri stirdiirmek amaciyla siirekli biiyiikel¢ilerini bulundururken,
Osmanlilar gegici biiytikelgilerini belirli bir sorunu ¢6zmekle memur olarak gon-
dermislerdir. Bunun sebebi, donanma tayfalar1 ve koleler hari¢ Bat1 Avrupada Tiirk
niifusunun olmayist ve Avrupa ile Osmanli ticaretinin Avrupali ve Ermeni tiiccar-
larin elinde olmasiydi. Dolayisiyla diplomatik degisimler normal olarak Babiali* ye
Avrupali elgiler vasitasiyla getiriliyordu.

Fransa ve Osmanli’nin iligkileri, Kutsal Roma Imparatorlugu’nu ortak diisman
gibi degerlendirdikleri doneme kadar gitmektedir. Fransizlar Kutsal Roma ile
resmi bir barisa yanasmamais, boyle bir anlagsmanin Hristiyanliga bir hakaret ola-
cagindan ve Fransa'ya, Avrupada bir parya gibi davranilacagindan ¢ekinmisler-
di. Netice olarak Tiirklere bir¢ok hediye ve sozler verilmis; ancak politik olarak
elleri bos gonderilmislerdir.

Osmanli ile Fransa, aralarindaki dini ve sosyal farktan dolayi, tipki beklenecegi
lizere, asla birbirlerini tam anlayamamaiglardi. Fransizlar Tiirklere, Cinlilere baktik-



lar1 gibi bakmuglar, bu iilkelerin kiiltiirlerini i¢ dekorasyonu ve tiyatroyu daha nege-
li kilacak sekilde eklentilerle sinirlayarak tanimlamislardi. “Turquerie” 6zel ismiyle
Tiirk akimi adini verdikleri bu akim, Cin akimi kadar garipti. Moliere’in “Kibarlik
Budalas1” isimli oyunu Fransada bu akimin klasik 6rnegi olarak goriiliir ve oyunun
yazildig1 1669 senesinde Tiirk elgisinin biiytikelgi sifatinin ¢ok altinda bir sifatla
Fransa'ya gelmesi bir tesadiif degildir. Sosyal hicvine 6zgiin bir karakter ilave ederek
Moliére, oyununu daha zarif, daha eglenceli ve toplum tarafindan daha hazmedilir
hale getirmistir.

Osmanlr'larda Avrupayr aydinlanma ¢agina siiriikleyen, bilimi bilim agkina de-
gerlendiren, ilmi bir merak yoktu. Islam inanci genellikle gayrimiislim olanlarla cok
fazla irtibati, onlara yonelik meraki olumsuz degerlendiriyordu. Osmanlinin sosyal
yapist da oldukga farkliydi. Yaygin bir refah yoktu, dolayisiyla bagimsiz, egitimli asil
sinif ve tiiccar sinifi nispeten daha azdi. Egitim ve zenginlik, Osmanli biirokrasisinin
askeri, medeni ya da dini bir parcasi olmaya bagliyd: ve bu da 6zel sirketlesmeye ya
da bagimsiz bir fikre miisaade etmiyordu.

18. yiizyilin ilk yarisinda gergeklesen ve Osmanlry1 kurtarmakta ¢ok geg kalan de-
gisim Osmanli ve Avrupay: bir araya getirmisti. Birbirleriyle olan hediyelesmeler
ise iilkeler arasindaki iliskilerin seviyesi hakkinda giinimiiz tarihgilerine 6nemli ve-
riler sunmaktadur.

Said Mehmed Pasanin Paris biiyiikel¢iligi, onun Avrupada ilk bulunusu degildi.
Daha 6nce Paris'te iki defa bulunmus ve bu durum onu 1742 biiytikelciligine bigil-
mis kaftan kilmisti. Muasirlar1 Fransizcay1 neredeyse mitkemmel konustugunu, zarif
Paris yasantisini ne kadar takdir ettigini anlatiyorlards. Ilk ziyareti 1721 yilinda, bir
onceki bityiikel¢inin oglu ve sekreteri sifatryla olmustu ki, o zaman XV. Louis hentiz
geng bir kraldi. Said Mehmed o zaman 25 yaslarindaydi ve Paris’te harika zaman
gecirmisti. Fildisi isciligini, ayn1 zamanda XV. Louisnin de 6gretmeni olan Madame
Mauboisdan 6grenmis, kiitiiphaneleri ve sanat koleksiyonlarini gezmisti.”

Pasanin bu ziyaretlerinin ciddi faydalar1 da olmus, gezisi sonunda Osmanlrdaki
ilk matbaay1 1726 yilinda kurmustu. Bu, Osmanli Imparatorlugunun biiyiikelgilik-
ler vasitasiyla ulagmak istedigi teknolojik ilerlemelere giizel bir 6rnek teskil etmistir.
Dini yayinlar1 matbaada basmanin yasak olmasina ve matbaanin egitime katkisinin
sembolik oranda kalmasina karsin, Mehmed Efendi, matbaasiyla iftihar ediyordu. O
kadar ki Parise 1742 seyahatinde Kraliyet kiitiiphanesini gezip bu kiitiiphaneye ken-
di matbaasinin eserlerinden takdim etmisti. Bu eserler arasinda bir Tiirkge - Arap¢a
sozlik, bir atlas, bir de Osmanli Tarihi kitab1 mevcuttu.

Mehmed Efendinin biyiikel¢iligi hakkinda olduk¢a detayli bilgiye sahi-
biz. Zira Mehmed Efendi de o donemdeki tiim Tiirk Biyiikelcileri gibi Sultan
ve Sadrazam? bilgilendirmeye yonelik, izlenimlerine dair raporlar hazirlamis-
ti. Bu raporlarin varligi kisa zamanda Bonnac Markizi'nin ve Porta Fransiz
Bitytikel¢isinin kulagina gitmis ve basit bir Fransizca gevirisi hazirlanarak bas-
tirilmist1.? Sasilacak bir sekilde Biiyiikel¢inin ilk ziyareti olan 1721°de basilan
Montesquieuniin Fars¢a Mektuplar ya da Voltaire’in bazi eserleri gibi okuyucu
kitlesi bulmustu. Farkli olan yani Fransiz yazarlar i¢in bir gelenek olan ironi-
den uzak kalmis olmasiydi. Bununla birlikte, ¢ok hafif tisluplu ve duygusuz da
degildi. Marly'deki Park: gordiigiinde, “Bu diinya miiminin zindani, kéfirin ise
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cennetidir” ifadesini kullanmigstir. Mehmet Efendi Versailles’in bir seri graviirii
ile donmiis ve bu da Istanbulda Sadabad isimli bir mesire yeri insasina vesile
olmustur. Parkin bazi kisimlarinda Versailles biiyiik kanalinin Kraliyet bahgele-
rinden esinlenmeler olmus maalesef bunlar 1730 tarihli Patrona Halil isyaninda
yok edilmistir. Orléans Diisesi, Mehmed Efendiden mektuplarindan birinde mu-
azzam Ovglyle bahsetmistir: “Bu kadar yiiksek anlayisa sahip olduguna bakilirsa,
miimtaz bir insan olmali”*

Said Mehmed Paganin Avrupaya 1732-33 yillarindaki ikinci seyahati, Rusya
ve Isve¢’i de kapsamistir. Pasa bu seyahati icinde detayli bir rapor yazmigsa da
maalesef 1742 yilinda biyiikel¢iligin arsiv kayitlar1 gliniimiize intikal etmemis-
tir. Bu konuda iki ihtimal bulunmaktadir, ya Paga raporu kendisi yazmis ve rapor
sarayda kisa bir stirede kaybolmustur ya da Paga yazmayi ertelemis ve sonra da
yazmaya muvaffak olamamistir. Dolayisiyla bu konuda Fransiz kaynaklarina gii-
venmek zorunda kalryoruz. Neyse ki bu kaynaklar cesitli ve zengin. Konu hakkinda
resmi bir hikaye Fransiz Merkiir dergisinde, gesitli giinliiklerde, Luynes Diikii'nde,
polis tutanaklar1 gibi diger dokiimanlarda ve Kraliyet mobilya evi kayitlarinda yer
almaktadir. Bu kaynaklar Biiyiikel¢inin ikamet yeri ve kabul i¢in kullandig1 Aynali
Salon'un mobilyas: hakkinda bize bilgi vermektedir.> Ayrica Boucher ve Gersaint’in
arkadag1, Isveg Bityiikelcisi Kont Tessin'in, esi Ula’ya yazdigi mektup da birgok kay-
nak arasindaki belgelerdendir. Bunlar ¢ogunlukla saygin olmadig: gibi komik olarak
da kabul edilebilir. “Aslinda ¢ok sevimli, hatta Fransiz sanacaginiz birisi, tabi basinda
sar1 ve genesini orten o kirli perugu olmasa.”

Biiyiikel¢i kabuliiniin resmi béliimii 7 Ocak 1742 tarihinde soguk bir giinde
gerceklesmisti. Biiyiikel¢i, maiyeti ve ailesinden olusan 183 kisi Parise biiyiik bir
alayla, Fransiz memur ve askerleriyle ve Krali temsil eden bos arabalarla girmisler-
di. Resmi olarak yabanci el¢ilerin kabul edildigi, Litksemburg Bahgeleri'ne yakin,
Tournoun sokaginda bulunan Biiyiikel¢iler konukevine alinmislardi. Rahat edip
kendilerini evlerinde hissetmeleri i¢cin konukevi, Fransiz mobilyalar1 ve Tiirk zen-
ginligi ile tezyin edilmisti. Kralin 6zel hizmetkéar: Antoine-Robert Gaudreau tara-
findan Kraliyet resmi tesrifat¢is1 (ébéniste du Roi) Sallienden alinmis déseme ve
yastiklara da burada yer verilmisti. Aydinlanma ve 1sinma demirbasi olarak, Minel
magazasindan temin edilmis, ayaklar1 parlatilmis demirden, kirmizi bakir bir man-
gal kullanilmisti. O yil soguk bir kis oldugundan Biiyiikel¢inin gelisinden ii¢ giin
sonra ayni magaza bu mangallardan iki tane daha tedarik etmis, ancak resmi kabul
Versaillesda gerceklesmistir.

1742 yilinin Ocak ayinda Aynali Salonda icra edilen resmi kabul giinii ile ilgili
Charles-Nicolas Cochin tarafindan yapilan resim giizel olmasina ragmen tek yon-
liydii ve dolayisiyla o giinii tam yansitamamigti.” Senligin ihtisami ve salonun 1s1l-
tis1 sOyle tasvir edilmisti: Parke taban, genellikle Louvre'un Biiyiik Salonunun da
dosemelerini dokuyan Savonnerienin 21 halistyla kaplanmis, Baris Salonu’na sekiz
adimla ulasilan bir platform kurulmus ve koyu kirmizi Cenova kadifesinden altin se-
ritlerle kaplanmis, bunun tizerine altin isli ahsap bir taht yerlestirilmisti. Yine burada
Jupiter Golgeligi denen, 1687de XIV. Louis doneminde yapilan bir devlet sembolii
golgelik kurulmustu.® Bu golgeligin zemini mavi ve giimiis ipekten mamul edilmis ve
Fransa armalari ile stislenmisti. Ustiinde Jiipiter'in dogumu, devlere kars1 olan zaferi



gibi mitolojik konular islenmisti. Bu konu Versailles'in kii¢iik parkinda, Encelade
Korusu'nda da (Bosquet de 'Encelade) bulunmaktadir.’

Cochin’in resminde basamaklarin basinda duran Meksus Bey ve damadi Ahmed
Aga idi. Kabul merasimini daha etkili kilmak amaciyla Saray kadinlarindan 6zel kiya-
fetlerini giymeleri istenmisti. Kadinlar platformun etrafina yerlestirilmislerdi ve giin-
likk yazarlarinin metinlerine bakilirsa dondurucu sogukta sabah saat dokuzdan 6glen
ikiye kadar beklemek zorunda kaldiklar1 i¢in ¢ok zorlanmiglardi. Tessinden 6grendigi-
mize gore, merasim sonlanana dek hepsinin soguktan burnu kizarmigt1."

XV. Louis, diger ugtan, Peruklular Kabinesinden tiim yolu yiiriiyerek gelmis, Kutsal
Ruh’u temsil eden bir elmas ve altin islemeli bir kaftan giymisti. Veliahd1 olan oglu da
bu sekilde giyinmis, elmas diigmeleri ve boynunda vekil elmasiyla merasime ¢ikmust.

Luynes Diikii izleyici protokoliinii cok daha uzun ele almig hatta, Kral'in oturup otur-
madigina, Veliahd'in sapkasini ¢ikarip ¢ikarmadigina varincaya kadar pek ¢ok detay-
dan bahsetmistir."! Edme Bouchardon ise 1721deki térende oldugu gibi Biiytikel¢cinin
mektubunu takdim ettigi anda Krali oturmus olarak resmetmistir.">

Bununla beraber Joseph Aved ise Said Pasa’y1 merasimden kisa bir siire sonra o
giin giydigi merasim kiyafetleri ve kendi matbaasindan basilmis bir atlasi ile res-
metmistir. Bu resmi, Biiylikel¢i ismarlamamigsa da, Aved bunu hediye olarak XV.
Louis’ye takdim etmisti. Bu resim Kral'in, en gozde inziva yerlerinden biri olan Cho-
isy Satosuna konulmustu. Cagdas kaynaklar donemin 6nemli ressamlarindan La
Tour’un, Said Pasanin pastel bir portresini ¢izdigini anlatir; dyle ki bu tablo ¢ok be-
genilir hatta Said Pasa onu beraberinde iilkesine gétiirmiistiir. Maalesef bu tablonun
gliniimiize ulagabildigi diistiniilmemektedir.

Merasimden sonra Biiytikelci, Kraliyet ailesi ve idari maiyetine ziyarette bulun-
mus, daha sonra Kral'in dairesine giderek, Sultan’nin génderdigi hediyeleri takdim
etmisti."?

Osmanl kiiltiiriinde yabanci bir prensi onurlandirmanin yolu, ona uygun olacak
bir kahramanin seferde kullandig1 savas malzemelerini hediye etmekti. Nitekim
XV. Louise hediye edilenler de bunlardi. Hediyeler, altin kaplama ve kiymetli tash
tam bir kosum takimi' ve at eyeri, Tiirk stilinde bir ¢ift saglam altin tizengi', at
i¢in giimiis su kaby, at1 baglamak i¢in kullanilan dort giimiis halkali zinciri iger-
mekteydi. Yine hediyeler arasinda bir yay ve yesil pamuk kadifeden mamul edilmis
altin islemeli, elmas, yakut ve inci bezemeli yay kilifi ile ortasinda dev bir ziimriit
iceren takimin sadag1 bulunmaktaydi.'® Bunlarla beraber altin sapli ve sapinda el-
masla bezeli, basi ise koca bir kristal kayadan mamul, kenarlari ise yakutlarla isli
bir giirz de vardi. Yine bir seri kiymetli tasla siislenen hareli ¢elik namlulu tabanca
ve tiifek de hediyeler arasinda yer almaktaydi.

Luynes Diikii bu hediyeler hakkinda iltifatkar degildi. Bu goriisiinii de su ciimle ile
ifade etmisti; “Bu taglar arasinda kiymetli tek bir tas bile yok, ancak bunlarin sayica
¢oklugu ve is¢ilikleri bu hediyeleri gercekten harika kiliyor.”"”

Son olarak da saten astarli ve Iran altin seritli kumagtan, 30 Fransiz fiti uzunlugunda
ve 20 fit eninde (9.7 m x 6.5 m) bir ¢adir verilmisti. Iki tastyici siitunu kaplumbaga ka-
bugu ve sedef kakmalarla kaplanmus, siitun basliklar1 ve boliimlerini baglayan halka-
lar ise saglam giimiisten yapilmis idi. Bu hediye, Saray i¢inde sergilenemeyecek kadar
biiyiik oldugundan Saray terasinin merkezine, bahge tarafina birkag giin sergilenmek
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tizere kurulmustu. Luynes bu ¢adirin bir divan ve birgok yastik da igerdiginden bah-
setmekteydi.'®

Yine Luynes’in belirttigi tizere XV. Louis hediye edilen tabancalar1 arkadaslarina,
kendi arzusu ve Mailly Kontesinin istegi dogrultusunda hediye etmistir. Ancak he-
diyelerin ¢cogu Saray’a geri donmiistiir. Oyle ki XV. Louis meydanindaki Gabriel'in
tasaris1 muhtesem yeni yap: tamamlandiginda Fransa Kralligrnin tiim zenginlikleri
ozel dolaplarda sergilenirken, bu hediyeler de tiim miicevherlerle beraber Miicevher-
ler Salonu’nda yer almistir. Igerik agisindan Louvreda bugiinkii Apollon Galerisine
benzetilebilir. Tek istisna hantal ¢adirdir. O da depoya kaldirilmisti. Maalesef 1 Mart
1797 giindi, birlikte sergilendigi Tipu Sultan: ve Tunus Beyi tarafindan gonderilen
hediyelerle beraber Osmanli hediyelerine de Maliye Bakani tarafindan satisa gikaril-
ma ya da takas olunma emri verilmisti."

1750’lerde protokol reisi olarak gorev yapan Dufort de Cheverny, ¢adirin aktif
olarak kullanilmis oldugundan bahsetmektedir. Thtilal hapishanelerinden birin-
deyken yazdig anilarinda hi¢bir zaman tarihlerden bahsetmemekle beraber, bir
yaz ayinda Saray Compiegne® tasindiginda, ormanin bir kosesinin tamamen te-
mizlenerek ¢esmeler, nadir bitkiler ve rengarenk giizel sesli kuslarla bambagka
bir yere gevrildiginden sozederken, bu bélgenin ortasinda 1721 yilinda Meh-
med Efendi ve 1742 yilinda Said Pasa tarafindan verilen iki ¢adirdan da 6vgiiyle
bahsetmistir. Dufort, ¢cadirlarin katlanarak agilan ve altin yaldiz iplerle baglanan
girislere, zengin parke tabanlara sahip oldugunu, i¢lerinde koyu kirmiz: kadife
dosemeli altin seritler ve altin sagakli siislemeler oldugunu belirtmistir. Konsey
odasi, yatak odas1 ve giyinme odasinin bulunugu bu ¢adirlarda her mobilyanin Iran
dosemeli ve kus desenleriyle bezeli oldugunu, temel ihtiyaglar igin, harika porse-
lenlerden mamul soba ile somineler ve bol miktarda dantel isleme bulundugunu da
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eklemistir. Dufort buray1 ¢ok sevdiginden sik sik biiyiikel¢ileri buraya gétiirmiis-
tiir. Vaktini avlanmaya ayiran XV. Louis bu ¢adira sadece iki-ii¢ defa gelmistir. Bu
nedenle bir sonraki sene Dufort buraya dondiigiinde her sey yok olmustur.® Bu
sebeple ¢adirin orijinal aksami ile Fransada ilave edilen bolimlerini ayirt etmek
kolay olmamustir.

Said Paga boylece birkag ayini kabullerde ve ziyaretlerde bulunarak, opera ve ti-
yatroya giderek gecirdi. Savonnerie ve Gobelins kraliyet atolyelerinde Kralin mima-
r1 olan Robert de Cotte kendisine refakat ediyordu. Said Pasa’ya Jean de Julienne’in
tekstil fabrikasinda ve zengin sanat koleksiyonlarinda da yine o eslik etmisti. Firsat1
oldukga sal1 giinleri Versaillesda diplomatik goriisme ve 6gle yemeklerine katilmisti.
Mayis istirahatinde Saray’in Fontainebleau ormanina gidisine de eslik etmisti. Bu se-
yahatte XV. Louis, ona 6zel bir araba tahsis ederek Saray avina istirak etme gibi ender
bir onuru da vermistir. Versaillesa bir bagka ziyaretinde de Kralice Marie Leszczynska
ile tanigmisti. Bu olayin haberleri Pasa ile beraber Istanbul’a geldiginde Osmanlilar
tereddiit icerisinde kalmislardi. Eger Fransizlar Biiyiikel¢i'ye Kral'in haremini gezdi-
riyorlarsa Osmanli da kargiliklilik ilkesine sadik kalmaliydi. Dolayisiyla Fransa Bii-
yiikelgisi Castellane Kontu, Said Pasa’ya doniisiinde refakat eden bazi memurlarla
beraber, Topkaprya ¢agrilmis, Sultanin Tugrasi olan sik kaftan ve madalyalarla onur-
landirilmis ve Topkap: Haremi boliimlerinde gezdirilmislerdi.* Bu olay diger yabanci
giiclerin biiyiikelgileri tarafindan Fransizlarin Tiirkler tizerine tartisiimaz etkisinin is-
pati olarak degerlendirilmis ve Said Paganin Paris ziyareti boyunca yaptig1 her seyden
daha fazla diplomatik 6neme sahip olmustu.*!

Pasanin, maiyetiyle ¢esitli problemleri olmustu, Biiytikelgiligin Biiyitk Maresali
tinvanina sahip damadinin isyan tehdidi bunlardan biridir. Polis tutanaklar1 ¢cogun-
lukla Tiirklerin kavgalara alkol ya da kadin sebebiyle karistiklarin1 bahsediyordu.
Biiyiikel¢i ise Bat1 toplumuna saygisini gostermek ve onu taklit edenlere giizel bir
ornek teskil etmek istiyordu.*

Moliére’in Kibarlik Budalas: oyununun ilging bir uyarlamasinda Biiytikelgi, Yunan
doktoru Diamantes Ulastes’in kiligin1 degistirir, ona Dr. Vlastus ismini takar, onu
Tip Fakiiltesi profesorlerinin 6niine ¢ikartir ve onlara bir tezi dinletir, daha sonra
onu fahri doktora ile onurlandirir. Biiyiikel¢inin edindigi bir¢ok arkadas arasinda
Voltaire de bulunmaktaydi.

Voltaire Subat 1742 de yegeni Madame Denis’ e soyle yazar: “Bugiin Tiirk Biiyiikel-
gisiyle tamstim onunla yemek yedim ve bu adam goziime bizim Hristiyan bakanlardan
daha dogru ve diirtist bir adam olarak goriindii” Ancak Voltaire yine de ihtiyatl: dav-
ranip, Hz. Muhammed i¢in yazdig1 oyununu oynatmak i¢in Biiytikel¢inin bu olay1 bir
saldir1 niteliginde degerlendirmesinden ¢ekinerek Biiyiikel¢inin Paristen ayrilmasini
beklemisti. Bagka bir arkadasina yazdigi1 mektupta ise, “Tiirk Biiyiikelgisinin gitmesini
bekledim, ¢iinkii biz hala burada Biiyiikelginin karnimi doyururken onun Peygamberi
hakkinda karalama yapmak ve tiyatromuzda onun mabedini alay konusu yapmak dog-
ru olmazdi. Biz Fransizlar insanlarin haklarina saygi duyariz bilhassa bu insanlar Tiirk
iseler.”” belirtimisgti.

Nitekim takvimler 12 Haziran 1742’yi gosterdiginde Biiyiikelgi veda merasimi
icin Versailles’a gelmisti. Merasim Aynali Salonda degil Apollon Salonu’'nda yapil-
mist1. Bu salon ise XIV. Louis’nin doneminden beri taht salonu olarak kullanilan
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Savas Salonu harig¢ Kral Dairesi'nin son salonuydu. "

Iste bu noktada, Biiyiikelgi'ye degeri yiiksek cesit-
li hediyeler takdim edilmisti. Fransizlar Sultan I.
Mahmud'un her seyden ziyade kiymetli diploma-
tik hediyeler kabul etmeyi sevdigini biliyorlar-
d1 ve oyunu kuralina gére oynadilar. Kraliyet
Hediyeleri kayitlari** hediyeleri tamamen
tasvir eder ve Merkiir Dergisi diger belge-
lere muhalif olarak birkag sey daha ekler.

Hediye sirasina baglamadan 6nce, XV.
Louis'nin 22 adet 6zel topgusunu, Miis-
liiman olmus Fransiz soylusu ve askeri
Bonneval Kontu tarafindan kurulan
Top¢u Ocagrnda vazifelendirilmek
tizere gondermistir. Bu kisi kotii dav-
raniglarindan dolay1 Paris'ten kovul-
mus, Briiksel ve Venedike ugrayip en
son solugu Istanbulda almistir. Onun
kurdugu ocak, Osmanlrnin Bat1 tekno-
lojisini benimsedigi nadir parlak 6rnek-
lerinden biridir.

Hediyelerin toplam degeri 237.600 Fransiz
liras1 idi. Versailles Polis Sefi Pierre Narbonne
glinliigiinde muhtemelen hediyelerin toplam
degerini bilmediginden onlara 1 milyon Fransiz li-
ras1 civarinda deger atfetmisti.”® Alt1 ay oncesinde ise
Said Pasanin XV. Louis’ye hediyelerini 2 milyon Fransiz
liras1 olarak degerlendirmis olmasina bakilacak olunursa,
Luynes’in hediyeleri haksiz elestirmis oldugu anlagilacaktir.

Hediyeler sadece Sultan ve Sadrazama degildi; ayn1 zamanda Osmanlrnin iki bi-  Humbaraci Ahmed Pasa
(Claude-Alexandre,
Bonneval Kontu).

yik memurlugu, Hariciye Nezareti ve Sadrazamin Kitabeti de unutulmamisti. Yine
hediyeler riitbelerine gore biiyiikel¢ilik ¢alisanlarina da yonelik idi; Biiyiikel¢inin
oglu Meksus Bey, Biiyiik Maresal ve Biiytikel¢inin damadi Said Ahmed Aga, Ha-
zinedar, Sekreter, Doktor Ulaste, Imam, Ahiremini Hasan Aga, iki merasim reisi ve
hepsi Ermeni uyruklu olan sirasiyla birinci ikinci ve tiglincii terciimanlar hediye alan
kisiler arasinda yer almigt1.

Hediyeler iki biiytik kategoriye ayriliyordu. Bunlarin bir kismi Saray’in kendi
atolyelerinde imal edilen ve bazisinin gok 6zel yonleri olan hediyelerdi. Ikincisi ise,
Paris’teki en iyi imalathane veya magazalardan temin edilebilen ¢ok liiks esyalar idi.

Ozel imal edilen bir ¢ok iiriiniin farkl zanaatkarlar tarafindan yapildig1 goriilmiistiir.
Is boliimii yapmak hig siiphesiz isi verilen siirede bitirmek igin ok hayati bir gerekcey-
di. Ancak yine de hediyelerin zamaninda yetisememesi goriiniir bir durum idi. Paris
polis sefi Marville bakanina yazdig1 bir notta Agustos 1744’te hala bir diplomatik tem-
silcinin hediyeleri Istanbul’a géndermek tizere paketlemeye nezaret ettigini sdylemis-
tir.”” Paris magazalarindan tedarik edilen hediyelerde kaynak belirtilmemesine karsgin,
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ozel imalat hediyelerin kokeninden bahsedilmistir. Mesela Alleur Kontu Istanbul’a
1747 yilinda biiytikel¢i olarak gonderildiginde hediye listesinde bir cift corba kasesi
i¢in, “Gallienden alinmuistir”, bir ¢ift tabanca i¢in “Louvre galerisinden alinmistir” gibi
ibareler bulunurken, Vergennes Sovalyesinin 1757 yilinda aldig1 hediye listesinde bazi
esyalarin Lazare Duvaux tarafindan temin edildigi yazilmaktaydi. Oysa Duvauxun
glinligiinde hi¢ kimse bu hediyeleri Vergennes alimlar1 arasinda tespit edememisti.*®

Dolayisiyla hediyelerin bir ya da daha fazla magazadan alindig: stipheli goriinmek-
teydi. Buna mubhalif tek unsur saatlerdi ki, birgok imalat¢1 ayn1 zamanda perakende
olarak satis yapryordu. Kraliyet Mobilya evi giinliiklerinde donemin en ¢ok ismi ge-
gen tiiccar1 Thomas-Joachim Hébert idi. Dolayisiyla bu hediyelerin biiyiik bir kismi
hatta tamami ondan geliyor olabilirdi.

Yiice Sultan’a gonderilen hediyeler

Listedeki ilk hediye bir ¢ift 15 Fransiz fiti uzunlugunda 8 fit eninde (487cm. x 259 cm.)
ayna idi. Yaldizli, bronz ¢ergeveli ayna tizeri Osmanlr'ya uygun sembollerle bezen-
misti. Toplam degeri 25.000 Fransiz lirasina yakin olan aynanin bronz islemeleri
XV. Louis'nin mimar1 Ange-Jacques Gabriel'in dizayni tizerine, Jacques Caffiéri ta-
rafindan yapilmist1. Sayfalarindan biri yirtik olan ve bu nedenle ¢alisnmis oldugu
diisiiniilen Robert de Cotte'un ¢iziminin {i¢ versiyonu Milli Kiitiiphanede yer al-
maktadir. 1889 yilinda Alfred de Champeaux tarafindan fotografi ¢ekilerek yayin-
lanan® bu ¢izim hakkinda Cheampeux Caffiéri tarafindan uygulanan Gabriel di-
zaynindaki el oymasini i¢erdiginden bahsederken Merkiir Dergisinde yayinlanan
bir yazida aynanin nakliyati sirasinda pargalarinin sokiildiigiinii ve Kral'in bizzat
bes kisiyi Istanbulda montaj goreviyle gonderdigi anlatilmistir. Bunun iizerine Pa-
risli bir aynaci olan Blavet baz1 asistanlariyla goreve ¢agrilmistir.”® Sarayda tebdil-i
kiyafet calistiklar: o sirada Castellane ve memurlar: da kendilerini ziyaret etmistir.

Sultan I. Mahmud’a Avusturya tarafindan 1740’ta, Belgrad anlagsmasindan sonra
verilen hediyelerin listesi de boyu 246 cm. giimiis gergeveli bir aynayla baslamaktay-
di. Listedeki diger hediyeler de Avusturyanin listesinin tekrar1 gibiydi. Dolayistyla
hediye listelerinin bir 6l¢iide daha 6nce diger devletler tarafindan verilen hediyeler
degerlendirilerek olusturuldugu anlagilmaktaydi.

[lk kategoride yine Savonnerie halilar1 yer aliyordu. Bu halilar agir1 bir bigimde
zenginlestirilmisti. Savonnerie halilarindan ii¢ adet Sultana gonderilmistir. Bu ha-
lilar genellikle siparis tizerine dokunmaz, giizel bir desen olusturuldugunda birkag
adet 6rnek dokunur, kraliyet saraylarini dekore etmek ve gerektiginde hediye olarak
takdim edilmek tizere depoda tutulurdu.

Ancak bu defa ti¢ halidan birincisi Sultan i¢in 6zel olarak dokunmustu. XV.
Louis, Sultan I. Mahmud’a 1740’ta da ii¢ tane, Sadrazama daha kii¢tik iki tane ol-
mak iizere toplam bes tane Savonnerie halis1 gondermisti. Bu hediyeler Castellane
Kontu'nun uzun siire devam ettigi Villeneuve markiliginden alinip biiytikelgi iin-
vaniyla Istanbul’a génderilmesi vesilesiyle Sultan’a takdim olunmustu.’' Sultanin
kendi halisini gok begenmesi {izerine, Sadrazam Padisah adina ayn1 hatta miim-
kiinse daha biiyiik ebatta bir hali istemis, altin bordiirlii olmasini ve klasik Fran-
s1z stislemesi olan Zambak Armasini icermemesini (Fleur-de-Lys) rica etmistir.
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Dolayisiyla listede bu hals, gigeklerle, boynuzlu bigimleri ve diger siislemelerle be-
zenmis, artalani altin bir bordiirle siislenmis, yeni bir tasarim ve 6zel imalat ola-
rak hazirlanmis olarak betimlenmistir. Bu #i¢ halinin toplam fiyat1 26.000 Fransiz
liras’na tekabiil etmekteydi.’*

Listede sonraki sirada bir org yer aliyordu. Org oyulmus, yesil renge boyanmis
yaldizli bir agagtan ve yaldizli bronzdan mamul idi ve fiyat1 9.000 Fransiz liras: idi.
Sultan Biiytikelgilik'teki hizmetkarlardan birisini org 6grenmeye gondermis ve bu
kisi Said Paga tarafindan iilkesine geri getirildiginde mitkemmel org ¢alabilmekteydi
ve Ogretebilecek diizeyde egitim almisti. Von Hammer 19. yiizy1l Topkap: Saray: ar-
sivlerini kullanarak yazdigi devasa Osmanli Imparatorlugu tarihinde org miiziginin
tipki matbaa baski sistemindeki yenilik gibi Osmanli Imparatorlugu'nda bagarili ol-
madi81 gercegini gozler oniine sunmustur.”

Iki adet kakmali ve yaldizli bronz dolap da hediyeler arasindaydi. Dolabin igi kah-
ve, serbet ve regel setleri gibi gida boliimii ve mikroskop, teleskop, altin islemeli iki
diirbiin, cerrahi setler, saat yapim setleri, matematik ve silahtar setleri icermektey-
di. Toplam fiyat1 ise 22.000 Fransiz lirasinin tstiindeydi. Merkiir dergisinde, Said
Pasanin, Parise gelisinden kisa siire sonra bilimsel esyalar imalatgis1 Jean-Baptiste
Nicolas Bion'u ziyaret ettigi, amacinin en giizel ve modern bilimsel esyalardan genis
bir set imal ettirip, doniisiinde bunlar1 Istanbul’a gotiirmek isteginden bahsedilmek-
tedir. Bion'un babas1 1709 yilinda Matematiksel Aletlerin Imalati ve Temel Kullanimi
isimli kitap yazmist1 ve oglunun {iniinii buna borglu oldugu da yine Merkiir der-
gisindeki yazi vermekteydi. Said Pasa her bir triiniin 6zel yapilmasi ve en yiiksek
kaliteye sahip olmasi noktasinda bilhassa durmustur. Yine ayni yazida bize iiriinlerin
tam boylarina uygun 6zel kutulariyla hazirlandig: ve her sey hazir olup Said Paga’nin
triinleri aldiktan sonra, artik en biiyiik zevklerinden birinin seckin misafirlerine
bu esyalarin igerigini gostermek oldugunu ve gosterim bitiminde Pasanin, kutunun
anahtarini cebine koydugu belirtilmistir. Bu durum gayet bariz bir bilimsel casusluk
gibi goriinmekte ve Pasanin Fransaya ne niyetle gonderildigini hissettirmekteydi.
Sultana gonderilecek hediye listesinin arasina girmesi garipti. Bu hediyeler arasina
kahve, serbet ve recel takimlar1 konmasi1 da muhtemelen hediyeleri daha sevimli go6-
riinmesini saglamak i¢indi.

Merkiir dergisi yine ayni listede abanoz yapili, lami aydinlatmak i¢in i¢biikiim
bir aynasi olan, ¢ok 6zel bir mikroskoptan ile bu mikroskobun i¢inde bulundugu
ayni deri kilifta bir teleskop ve bir opera diirbiiniiniin bulundugundan bahsetmistir.
Merkiire gore bu calismalar farkli bir imalat¢1 olan Louvre Galerisinden Lebats'in
¢alismalaridir. Muhtemelen magazalardan satin alinmis bu eserler Kral'in Hediyeleri
listesinde yer almamaktadir.

Kaya Kristali, iistiinde siimbiil desenli altin kaplamali bir ibrik ve legen 5.200 Fran-
s1z liras1 degerindeydi. Bu eserler Jean Gaillard'in Paris altin islemeleriyle bezeli olan
Wallace Koleksiyonu'ndaki 6rnegine benzemekteydi.

Siradaki bir diger ¢ay servisi kirmizi lake kutuya, alt1 lake fincana ve fincan ta-
bagina sahipti. Merkiire gore bu iiriin Eski Japon mengeilidir oysa ki Japon lakesi
normalde kirmizi degildir. Muhtemelen bir ¢esit kamis ya da degnek olan maddenin
“Jonk” kapli oldugu ve giimiis islemeli ve ¢izgili oldugu resmi listede beyan edilse de,
Merkiire gore altin kaplamaydu. Sirastyla iki iirtiniin her ikisi de giimiis idi.



Bu hediyede dérdii Palmiye, diger dordii defne agaci seklinde toplam sekiz adet
samdan, her birinde {i¢ adet dal ve dallarindan tohumlar ve meyvelerle siisliiydii ve
bunlarin ortasinda bir tek mumluk bulunuyordu ve toplam agirlig1 152 kg idi. Bu
hediyenin giimiisii, armasi dahil 34.000 Fransiz liras1 ve imalat1 12.000 Fransiz lirasi
idi. Palmiye agaglar1 goriiniir sekilde Defne agaglarindan daha agirdi, defne agagla-
rinin her biri 16 kg ¢cekerken palmiyeler 21 kg ¢ekiyordu. Bir fikir vermek agisindan
sunu diyebiliriz: Meshur 1734-36 yillar1 Kingston diikiiniin ¢orba kaselerinden her
biri 18 kg ¢ekiyordu. Merkiire gore hediye samdanin boyu 97 cm. idi.

Bu eserler, dayis1 XIV. Louisnin 6nemli altin dékiimciisii Claude I olan Claude
Ballin IT'den tedarik edilmistir. Claude Ballin II. 1723 yilinda kralin miicevheratgis
tinvanini almisti ve zamanini en dnemli siparislerini almaya hak kazanmaisti. Bun-
larin arasinda XV. Louisnin masa hizmetleri, yabanci krallarin yemek masasi tasa-
rimlari, Pentihevre'in muhtesem giimiis setleri de vardi. Gozle goriiliir bir bigimde
Ballin o dénemin bir¢ok giimiisciisii gibi sekillerde dayisinin barok tarzina sadik
kalmis ve rokoko tarzini formdan ziyade siislemede kullanmustir.

Ballin, Merkiir’deki bir yazida soyle anilir, “Kendisine bagh olmakla onurlandig:
Krali, onu 1742 Osmanli elgisi ziyaretinde Yiice Sultana gonderilecek hediyeleri hazir-
lama isini de vermisti]** Bu noktadan donemlerinde adlar1 bilinen kimseler olduklar:
ortaya ¢ikmaktadir.

Siradaki hediye ise toplami 39 kilo agirliginda, 113 cm. ¢apinda bir masa ve {izerin-
de bir gorba tasi, 12 tabak, 12 Tiirk usulii kagiktan olugsmaktaydi. Merkiir dergisinin
ilavesinde, bu masaya 12 kisinin oturabilecegini ve kasiklarin doguda 6nemli kisiler
tarafindan kullanilan cinsten oldugunu bildirmektedir. Merkiire gore gorba tas1 zen-
gin bir vazo gibi dekore edilmis 2 Fransiz fittinden daha uzundu (yaklasik 65 cm.) ve
40 kase dolduracak kadar biiyiiktii. Bu tirtin de farkli bir Saray altin dokiimciisii olan
Thomas Germain'in eseriydi. Glimiisii 8.500 Fransiz liras1 ve Germain'in isciligi 3.000
Fransiz liras1 idi.

Bu zikredilen iki eserin ortak 6zelligi giiniimiize ulasamamasidir. Muhtemelen ve
maalesef eritilmiglerdir.

Yiice Sultan’in aldig1 son hediye ise, kakma is¢iliginde bir dolap, kirmizi kumas, 54
adet altin ve glimiisli kumaslara sahip ve Merkiir'tin Lyon ipegi olarak tanimladigi,
toplam degeri 12.600 Fransiz lirasi olan yastik, bir miktar yaldizh 6rgii ve sagak idi.
Sadrazamin hediyelerine gelince 18 yastikli bir divan, bir miktar kirmizi kumas,
sacaklar ve Germain’in imalati bir ibrik, legen setinden olusmaktaydi. Merkiir’ der-
gisindeki yaziya gore legen oval idi ve 65 cm. ¢apinda, 97 cm. boyundaydi. Orta-
sinda ise ibrigi yerlestirmek i¢in bir kaidesi bulunmaktayd.

Reis’iil Kiittab, birkag altin islemeli sise, sedef ve altin is¢iliginde bir masa, sapinda bir
elmas ve kirmizi kumag bulunan bir set almistir. Kiymetli kalem ise muhtemelen dip-
lomatik yazismalarin 6nemini gostermek i¢in verilmisti. Kyayaya gore 6zel kutusunda
ve kirmizi kumasla sunulan bir adet jonk] bir adet kaya kristali ¢ay seti.

Biiytikel¢i hediyelerinde bir sahsi temas da yapilmistir. Degeri 10.500 Fransiz
lirasi olan biiyiik bir elmas yiiziik aslinda Biiytikel¢i'ye kibar yollu bir para hediye-
siydi. Biiyiikelgilere kralin elmaslarla siislii portrelerinin oldugu altin kutular veri-
lirdi. Onlar da bu hediyeleri hemen paraya gevirirlerdi ancak Islami kurallara gore
portre uygun olmadigindan Biiyiikel¢i'ye kutu verilmemisti. Bir diger biiyiikelgi
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hediyesi de 5.000 Fransiz liras1 degerinde 3 adet Savonnerie halistydu.
Son 6zel imalat esya ise yine biiyiikelgiye yonelik iki mangald1 ve bunlardan birisi
gliiniimiizde Topkap1 Sarayr'ndadir. Listede ise bunlardan ¢ok az bahsedilmis ve sade-

ce Similor*dan mamul iki mangal olarak betimlenmistir. Bu hediyenin degeri 7.000
Fransiz lirasiydi. Glintimiizde Topkaprda bulunan mangal Vincennes- Sevrésdeki
yeni porselen fabrikasinin bas tasarimcisi olmaya aday gosterilen Jean- Claude Dup-
lessis imzas1 tagimaktadir. Duplessis'in rokoko porselen iislubunun ana hatlar1 bu
eserde goriilmektedir.

Bu hediyeler muhtemelen Biiyiikel¢imin soguktan sikayeti iizerine diistintilmustii.
Halihazirda Biiytikel¢imin konukevinde kalirken asir1 soguk nedeniyle ekstra man-
gal talebinde bulundugunu biliyorduk. Isvege yazdig1 bir bityiikelgilik mektubunda
Paris’in iklimden sikéayet ettigini su beyanindan anliyoruz; “Kaldigumiz siire zarfinda
yaz giinii denebilecek tek bir giiniimiiz bile olmadi, artik biz gittikten sonra yaz gelmis
midir Allah-u Tedla bilir?*

Bu mangalin Topkaprya nasil geldigi konusunda ise su sdylenebilir: Tim devlet
¢aliganlarinin mallar1 dolayli olarak Padisah’a ait goriilityordu, bu nedenle ya Said
Pasa bu hediyelerin bir ya da ikisini Padisah’a hediye etmeyi nezaket geregi saymais ya
da Pasanin dlimiinde bu hediyeler Sultan’in mallar1 arasina alinmigtar.*



Daha siradan hediyeler arasinda ise kaya kristalinden mamul, yesil ve altin
renklerde zincire sahip bir avize, biri pour femme (hanim igin) ibareli ve biri
midye seklinde, toplam dort adet altin enfiye kutusu, birkag¢ altin ¢atal-bigak
takim1 ve bir opera cami. Bildigimiz iizere Paris’te kaldig: siire igerisinde opera
ve tiyatroya 6zel bir meraki oldugundan, muhtemelen bu hediyenin de diger bazi
hediyeler gibi kisisel bir anlam1 vardi.

Biiyiikel¢inin oglu da sar1 tabanli Meissen porseleninden imal edilmis ¢ay ve kah-
ve seti iceren biiyiik bir kutuyu, Japon lakesi ve koseleri kirmizi lakeden mamul par-
lak bronz saati hediye olarak almistir. Digerleri ¢cogunlukla altin saatler ve zincirler
almiglardi. Bazi hediyeler de sahiplerinin vazifelerine kinayeli olarak verilmisti. Me-
sela Imam’in saati, harika bir saat imalatgist olan Julien le Roy tarafindan yapilmigti
ve ¢alma Ozelligine sahipti ve namazi hatirlatmak i¢in ¢ok kullanish olabilirdi. Dr.
Ulaste'nin hediyesi iki altin kutudan olusuyordu, bunlardan biri cerrahi aletler, dige-
ri ise yazi isleri i¢indi, ayrica ona saat verilmemisti.

En son sozii Said Pasa ile Isve¢’te tanisan ve yillar sonra “Onemli insan Portreleri”
kitabinda onu betimleyen Tessin Kontes'ine havale ediyoruz. “Bu karnaval biiyiikel-
gilikler olaganiistii masrafli ve hicbir gercek fonksiyona sahip degildir”*>” Kocast ise ona
yazdig1 mektupta “simdiye kadar gordiigiim en giizel isi yapt: ve bu aymn 25’inde
yola gikiyor. Ne tek satir mektup aldi ne de yazdi. Ne de bir is bagladi. Her giin 1.500
frank para gekti, nazik goriindii ve hediyeleri toplad: gidiyor. Aslinda diger tarafta
daragaci korkusu olmasa hicbir sey bu kadar giizel goriinmeyecekti”*®

Nitekim Said Pasanin sansi vardi ve daragacini boylamayacakti, Osmanlrnin bir-
ok idari isinde gorev alacak hatta 1755 senesinde kisa bir siire Sadrazam olarak
vazife yapacakti. Bunlara ragmen tarihteki yerini Fransa Biiyiikel¢iligine borgluydu.

Dipnotlar

*  Babialiismi Topkapi Sarayrnin ikinciavlusuna agilan kapiigin kullanilirdy; ancak giiniimiizde sadrazamin
saray ve ofislerinin bulundugu ve yabanci elgilerin isbat-1 viicud etmeden 6nce kiimelendikleri yerin
adiydi)

1  Fransa ve Osmanh arasindaki iligkilerin detay: i¢in bkz. Fatma Miige Go6gek, East Encounters West,
France and the Ottoman Empire in the Eighteenth Century, New York 1987. Metnin girisinin temel
hatlarinda bu eserden yararlanilmistir.

2 ages. 69.

3 Bu par¢anin en son yayini Gilles Veinstein editorligtinde, Mehmed Efendi, Le paradis des
infidéles (Paris1981) eserindedir.

*  Bu soziin bir hadis-i serif oldugu s6ylenir.

4 Auguste Boppe, Les Peintres du Bosphore au XVIlle siécle (18.yy da Bogazi¢i Ressamlari), Paris 1911, s. 128.
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Bu model bir hali yakin zamanda Versailles $atosu Koleksiyonlarina girmistir. Bertrand Rondot, ‘Un
tapis “aux armes de France couronnées’, La Revue des Musées de France, no. 3, 2009, s. 14-15.

Pierre Verlet, The James A. de Rothschild Collection at Waddesdon Manor, The avonnerie, Savonnerie,
Freibourg 1982, s. 499-500.

Hammer, a.g.e, s. 63.

Bu bilgi i¢in Maureen Cassidy-Geigere hususi tesekkiirler.

Similor, yaldizli bronz ve altina benzemesi amaciyla imal edilen Ingiliz bakir-¢inko alagimina benzer
ozel bir alagimdu.

Gogek, a.g.e, s. 93.

Yazara tavsiye Philip Mansel tarafindan verilmistir.

Proschwitz, a.g.e, s. 331. Bu diisiince Kral III. Gerogedan yillar sonra tekrarlanmis gibidir.

a.g.e,s.328.

Kraliyet Zenginlikleri ve Paristen Gelen Kiymetli Esyalar
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Sultan Abdiilmecid’in Hattathg

Ali Riza Ozcan*

23’te Istanbulda dogan Sultan Abdiilmecid, Sultan II. Mahmud ve
7 8 Bezmialem Valide Sultan’in oglu, otuz birinci Osmanli Padisahidir.

1839'da on alt1 yasindayken babasinin vefat1 tizerine tahta ¢ikan Ab-
diilmecid, yirmi iki y1l devlet idaresiyle mesgul olmus ve otuz sekiz yasindayken
Thlamur Kasri’'nda tiiberkiilozdan vefat etmistir.

Osmanli saray gelenegine uygun olarak sehzadelere ¢ok iyi derecede tarih, devlet
idaresi, askeri ve dini egitim verildigi bilinmektedir. Bunun yaninda sehzadelere
fitrat, mizag, kabiliyet ve becerilerine uygun olarak edebiyat, sanat, zenaat ve spor
gibi dallarda da egitim veriliyordu. Osmanli sultanlar1 arasinda siir, hat, resim,
miizik, kuyumculuk, marangozluk ve sporla ugrasanlar mevcuttur. Zaten siirle ug-
ragsmayan Osmanli padisah1 ¢ok azdir. Hat sanatiyla ugrasan padisahlar arasinda
ise II. Bayezid, III. Murad, II. Mustafa, III. Ahmed, II. Mahmud, Abdilmecid,
Abdiilaziz II. Abdiilhamid ve Vahideddin yer almaktadir.

Sultan II. Mahmud’la ivme kazanan Batililasma hareketleri, Sultan Abdiilme-
cid devrinde de devam etmistir. Sultan Abdiilmecid’in Batr'ya doniik ytliziinden,
Tanzimat ve Islahat fermanlarindan cesaret alarak miilk edinme imkéanlarindan
faydalanan gayrimiislim cemaatlar ve yabanci uyruklu yerliler, Bat1 tarzi yapilas-
maya oOnciiliik ettiler. Avrupada yaygin olan barok, rokoko ve ampir tisluplarin ka-
rigimini yansitan eklektik anlayis bu donemde resmi, 6zel, askeri ve dini yapilarda
kendini gosterdi. Moda olarak baglayan Bat1 tarzi anlayis, yapilardan kullanilan
esyalara kadar hemen her alanda hayata egemen oldu. Liiks diiskiinliigii, sanattaki
yeni arayislar mobilyadan miizige, resme ve dekorasyona kadar her alanda Batr'ya
Ozentiyi ortaya ¢ikartti. Batr'yla girilen entegrasyon bir¢ok sanat dalinda etkisini
kuvvetle gostermis ve bu etkiler mimari ve musiki dahil sanatin hemen hemen her
dalinda kendini gostermisti. Bu etkilesimden en az etkilenen belki de hi¢ etkilen-
meyen sanat dallarindan biri de hat sanatiydi.

*Yrd. Dog. Dr. Mimar Sinan Universitesi G.S.F. Hat Ana Sanat Dall.
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19. Yiizy1lda Hat Sanatindaki Gelismeler

Hat sanatinda 19. yiizy1l 6nemli gelismelerin oldugu bir yiizyildir. Ozellikle Celi
Siiliis yazida ¢ok biiyiik reformlar yapilmistir. Bu yaz: tiiriinde iki mektep vardir;
Mustafa Rakim ve Mahmud Celaleddin Efendi mektepleri.

Mustafa Rakim bu sanatta ozellikle Celi Siiliis yazida 6nemli reformlar yapmuistur.
Yazinin daha biiyiik yazilan seklinde o devre gelinceye kadar ¢oziilemeyen estetik
problemleri basariyla ¢6zmiis, yazida yeni ufuklar agmustir. Celi Siliisti, Siiliis yazar
gibi rahat ve akici bir sekilde yazmay1 bagsarmistir. Bunda harflerin anatomik yapi-
larinda yaptig1 degisiklikler yaninda, kompozisyonun biitiiniinde uyguladig: teknik
¢oziimlerle karmasay1 ortadan kaldirmasi da 6nemlidir. Onun yaziya getirmis oldu-
gu yenilik ve anlayis kendinden sonra gelen hattatlar1 derinden etkilemis ve kendin-
den sonra onun yazi anlayis1 devam etmistir. Tugraya da son seklini vererek estetigin
zirvesine tagimistir. Mustafa Rakim, Sultan II. Mahmud’un da yazi hocasidur.

Rakim’in ¢agdast Mahmud Celaleddin de ayni donemin mektep sahibi diger bir
hattatidir. Celaleddin Efendinin yazi anlayis1 Mustafa Rakim'a gore biraz farklilik
arz eder. Yazilarinda harfler 6n plandadir. Harekeleri kiigiik ve seyrek kullanmasi
harflerin etkisini daha da arttirmigstir. Harflerin birbirini kesmeden ve st tiste bin-
meden kullanilmas: yazilarinda yalnizlik hissi uyandirir. Kaynaklar, onun bu sanati
hocasiz 6grendigini, azimli gayretini ve galismasiyla bagarili oldugunu yazar. Mek-
tebinin olugsmasinda fitratindan kaynaklandig1 varsayilan aksi tesirlerin siiliis-nesih
yazilarinda goriilmeyisi diistindiiriicidiir.

Iki mektep arasindaki farklar incelendiginde ise; Mustafa Rakim mektebinin kom-
pozisyonlar1 daha girift ve birbiriyle kaynasan harflerden miitesekkildir. Harflerin
anatomileri ise; nispetleri, dinamik yapilar1 ve estetik goriiniisleri itibariyle bu yiiz-
yila kadar yazilan en miitekamil harfler olduklar: goriiliir. Harflerde govde ve durus
glizelligi Rakim’in sanatkar anlayisinin miidahalesiyle temin edilebilmistir.

Mahmud Celaleddin mektebinde ise tesrifatin bazen gozard: edildigi goriiliir. Bu
anlayisla yazilan yazilarda hareke ve tezyini isaretlerin kii¢iik kullanilmasiyla yazi-
daki bosluklar oldukga fazladir. Mahmud Celaleddin mektebinde harflerin tek bas-
larina durus giizelligi onceliklidir. Yazida hareke ve tezyini isaretler ikinci planda
kalabilir. Kompozisyonun biitiinliigii de ¢cok 6nemli degildir. Yazida harflerin meyli
de Rakim mektebine gore daha diizdiir.

Sultan Abdiilmecid’in Hattatlig:

Sehzadeliginde geleneksel saray egitim ve terbiyesinin yaninda 6zel hocalardan Fran-
sizca ve Bat1 miizigi dersleri de alan Sultan Abdiilmecid’in ayrica piyano ¢aldig1 da
bilinmektedir. Sultan Abdiilmecid hat sanatiyla da mesgul olmus, bu sanat dalinda
mekteb sahibi hattatlardan Mahmud Celaleddin’in 6nde gelen talebesi Mehmed Tahir
Efendiden (2-1846) siiliis-nesih yazi gesitlerini megk ederek 1843de 20 yasindayken
icazet almaya hak kazanmis, tahtta oldugu i¢in resmi icazet merasimi yapilmamuigtur.

Daha sonra yine devrin meshur hattatlarindan Kazasker Mustafa Izzet
Efendiden ders alarak 1843 (H.1259) tarihinde ondan da ayni yazilardan ikinci
bir icazetname daha almistir. Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi'nde bulunan 24x77 cm
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olctilerindeki tarihsiz baska bir icazet levhasinda ise, “Rabbiyesir” ve Elif’ten
Fe'ye kadar yazilan siiliis hatli miistakil harflerin arasinda icaze hattryla Sultan
Abdiilmecide ait oldugu belirtilen yazilara Saray-1 Himéytn hat hocalarindan
Muhammed Riisdi Efendi tarafindan icazet verildigi kayitlidir.

Sultan Abdiilmecid’in mektebini benimsedigi ve takip ettigi Mahmud Celaleddin
hi¢ hoca géormeden sahsi gayretleriyle mektep kurmay1 basarmais bir hattattir. Sultan
Abdiilmecid, babasinin takip ettigi Mustafa Rakim vadisinde yiirimemis, Mahmud
Celaleddin’in takipgisi olarak farkli bir yol izlemistir. Sultan Abdiilmecid, hat tari-
hiyle ugrasanlarin “Onun celi yazilarinda bir kiitliik, bir husunet ve adeta tabiatindaki
mevcut gurur ve azamet goriilmektedir. Ayni zamanda yazilarinda garip bir yalniz-
lik ve bu yalmzligin vahsi bir atmosferi sezilir” ifadeleriyle anlattiklar1 bu mektebin
bir temsilcisi ve takipgisi olmustur. Celaleddin mektebinin en iyi temsilcisi Tahir
Efendi'ye “Celaleddin-i sdni”, Sultan Abdilmecide ise “Celdleddin-i salis” ad1 veril-
digini Hakkékzade Mustafa Hilmi Efendi ifade etmektedir. Bununla beraber, Sultan
Abdiilmecid’in RikKa yazisini da giizel yazdig: bilinmektedir. Ancak bu yaziy1 kim-
den megsk ettigi hususunda bilgi yoktur.

Eserleri
Abdilmecid’in imzasi.

Bugiin miize, cami ve 6zel koleksiyonlarda ¢ok sayida eseri bulunan
Sultan Abdiilmecid, Celi Siiliis yazilarinda imza olarak “Ketebehu
Abdiilmecid bin Mahmud Han” ibaresini istifli sekliyle kullanir.
Ust tiste ti¢ kesidenin yer aldig1 imzasinda pederleri Mahmud
Han'in adi bu kesidelerin tizerinde yer alir. Ad1 gegen imza
yazilarinin alimet-i farikasi olmustur. Imzasini bazi ya-
zilarinda alisilmisin disinda biiyiik olarak kullanmasi
dikkat ¢ekicidir.

Camilerde yer alan ve cami yaz1 takimlari ola-
rak da bilinen Allah (c.c.), Muhammed (sav.),
¢eharyar-1 giizin ve Hasaneyn isimlerinden
olusan yazilar1 Istanbulda Dolmabah-
e, Ortakoy, Kili¢ Ali Pasa, Hirka-i Se-
rif Tegvikiye ve Yakacik Camii’lerinde
bulunur. Yazi takimlarinin yazilari
arasindaki benzerlik ayni kaliptan
gogaltildig: fikrini kuvvetlendir-
mektedir.

Bunlardan baska Kahirede Celi
Siiliis ayet-i kerime ile Celi Siliis
levhalar1 Hz. Hiiseyin Camiinin
duvarlarini stislemektedir. Topka-
p1 Sarayr Miizesinde; Celi Siiliis
Besmele, G.Y. 386 numarada ka-
yitlh Zerendtd olarak hazirlanmisg
Bakara stiresinin 137. ayeti, Zerendtid
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1 Dolmabahce Camii'nde
Huseyin levhasi.

2 Dolmabahge Camii'nde
Omer levhas.

3 Kahire'de Hazret-i
Hiseyin Camiinde
Abdiilmecid’e ait bir
hat levhasi.
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olarak Celi Siiliis yazilmis “Seyyidii-I kavm hadimithum” ibareli Hadis-i serif levha-
larinin da aralarinda yer aldig1 18 adet yazis1 bulunmaktadir.

Bunlardan bagka Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesinde Env. No: 8, Env. No: 200,
Env. No: 201, Env. No: 541, Env. No: 544, Env. No: 545, Env. No: 814, Env. No: 1675
numaralarda kayith eserleri mevcuttur.

Sultan Abdiilmecid’in yaptirmis oldugu Dolmabahge Sarayrnda, aralarinda
“Allah (c.c.) ve Muhammed (a.s.)”, (Ali Imran stresi 37. ayeti olan “Kiillema
dehale aleyha Zekeriye’l-mihrab”, 1lim riitbesi riitbelerin en yiiksegidir mea-
lindeki “Riitbetii’l-ilm ale’r-riiteb” hadis-i serifi ve Kelime-i tevhidden olusan
kiigiik bir yazi koleksiyonu vardir.

Aralarinda Sakip Sabanci, Tiirk ve Islam Eserleri ve Sehir Miizesinin de bulun-
dugu miizeler ile Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler Béliimii, Vakiflar
Genel Mudirligt Bagbakanlik Osmanli Arsivleri Mudurligi, Tirbeler Mudirligu
ile yurt i¢i ve yurt disinda bulunan 6zel koleksiyonlarda yer alan yazilariyla Sultan
Abdiilmecid hat tarihinde ve hattat padisahlar arasinda 6zel bir yere sahiptir.
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Mekanik Saat Tamiri ve Tamirciligi
Uzerine Sule Giirbiiz ile Bir Soylesi

Sule Giirbiiz, Istanbul Universitesinde sanat tarihi, Cambridge Universitesinde felsefe
okudu. 1997den beri Milli Saraylar Daire Baskanligina bagli Dolmabahge Sarayrnda
saat ve miizik aletleri birimlerinin ve saat atélyesinin sorumlusu olarak gérev yapiyor.
Koleksiyonlardaki tarihi saatler onun ellerinde canlaniyor ve zamani saymaya devam
ediyor. Onunla ayni zamanda saat atolyesi olan odasinda konustuk.

Soru: Mekanik saat tamiri ne zaman baslamistir?

Sule Giirbiiz: Mekanik saat tamiri herhalde mekanik saatin icadinin ertesi giinii
ortaya ¢ikmustir. Baslangicta isler her iste oldugu gibi ‘6ldiirene siiriitiirler’ s6ziin-
ce yliriise de zaman iginde goriiliiyor ki saat tamircisi, saat yapimcisindan ayr1 bir
meslek olarak soluk almaya baslamistir. Mekanik saatin olusmaya ve olgunlagmaya
devam ettigi donemlerdekini tamirden saymamak gerekir, o donem saatleri heniiz
hallerini diizeltmeye ¢alisiyordu, olmus ta bozulmus, bakima ihtiya¢ duyar olmus
degil, bizzat saatin kendisi olmaya calisiyorlardi. Ilk donemkileri saatin gercekten ise
yarar bir sey oldugunu ispatlamak i¢in sarf edilen ¢aba, sonrakileri bu ise yararligin
derecesini artirmak, giivenirligi saglamak i¢in ¢irpinmak olarak gorebiliriz. Gergek
tamirati, saat saat olduktan sonra meydana gelen aksaklik ve bozulmalar: diizeltmek
i¢in yapilanlar olarak anlamak daha dogru olur.

S: Saat yapmak ve tamir etmek arasinda ne tiir farklar vardir?

S. G. : Saati yapmak ile tamir etmek arasinda bir maharet, diisiince, mekanik kurgu-
lama... gibi buna benzer benzemez onlarca fark var. Ama bir isin edilgin tarafinin
etken olana derece yoniinden yaklasabilmesi onun yapacag: isi de yiiksek bir sanat
seviyesine ¢ikariyor. Okunan kitaplarda da, dinlenen miiziklerde de bu eserleri or-
taya koyanlarin ortak arzusu elbet kendi duygu, diistince, zeka, kavrayis ve her tiir-
lii anlayislarina uygun okur ve dinleyicilere ulasabilmektir. Mekanik bir eserde de
bu var. Yapilmis esere farkli ¢caligma tarzlarina, saate eklenen ozelliklere, bambagka
konstriiksiyon ozelliklerine, hassasiyet elde etmedeki yollara ve bu yoldaki titizlen-
melere tamir eden usta da sahip olmadik¢a ve bu sahip olduklarini maharetle uygu-
lamada emegini esirgememeyi esas almadikga o eserin tamirinden bahsetmek pek
lizumsuz bir sey olur.



S: Mekanik saat tamirinde ustanin rolii nasildir? Bu anlamda saat
tamircisi “ustay1” nasil tanimlarsiniz?

S. G. : Bizim burada bahsettigimiz tamiratin mekanik olarak bir deger ifade eden,
sahibi i¢in her hal @i karda kiymetli saatlerden baglayarak en komplike ve tarihi dege-
re haiz mekanik saatler ve bu 6zellikte olup hatta ayn1 zamanda miize envanterlerine
kayitli eserler oldugunu belki belirtmek gerekir. Elbette her seviyede mekanik saat ve
her seviyede usta vardir; dnemli olan ¢ok 6nemli eserlerin bu kiratta eserlerle asina-
1181 olan ustalarin eline diismesi, bu tip ustalarin esere hiirmet , kendini tartma ve bu
yoldaki gormiis ge¢irmisligi ile ise koyulmasidir.

Yapmay1 degil de yapilmis1 yagatmayi, onun arkasina saklanmayi tercih etmek eger
yapabilenle arasindaki ciddi derece farkindan meydana gelmis zorunlu bir hal de-
gilse tizerinde durulabilecek bir haldir. “Yapabilecekken’ ifadesinin neyi anlattigini
belki daha net sdylemek gerekirse; aslinda yapabilecek olan1 herkes yapar. Ama iste
ne kadar yapabilecekse o kadar yapar. Soziinii etmek istedigim bir insan yiiksek sevi-
yede bir eser meydana getirecek yetenekte, duyarlilikta, hatta taskin bir sezis giiciin-
de olabilir. Ama ortaya ¢ikma cesaretinde olmayabilir, insanlarla miicadele edecek
glicte, her an kendini savunacak kuvvette olmayabilir, genel olarak enerjisi az, halsiz
olabilir varligini bir seyler ortaya koyabilmeye baglamamis olabilir... Yoksa elbette
diinyada bir seyler yapabilecek durumda olanlar sadece yapmis olanlar degil. Yapmis
olanlarin da iglerinde Obiiriiniin tam aksi fazla giiven, fazla enerji, fazla rahatlik...
gibi hallerin itelemesi ile kendini tutamayanlar az degil. Iyi bir becerinin, iyi bir de-
gerin bagka iyi 6zelliklerle kaynasip bir biitiin olmasi pek de sik rastlanir bir hal degil.

Tamirci, iyi bir usta aslinda tamir ettigi saati bastan sona yapabilecek ferasette, sa-
atte gordiigl yeni ozellikleri hemen kavrayacak ¢apta hatta daha 6nceden diistindii-
gl bazi seylerin eline aldig: saatte uygulanmis halde oldugunu goriince ‘iste yapanla,
sadece aklindan gecirenin arasindaki fark, o olmus, bozulmus bile’ diyebilecek halde
ise iyi ustadir. Yani karakter olarak daha ¢ekinik, fazla tartan, zor karar veren, her
seyden ¢ekinen, aza razi, ister istemez kanaatkar.

S: Sanirim kanaatkarlik “usta” i¢cin 6nemli bir hususiyet...

Kanaatkarlig1 samimi ise, yetenekli, ¢ekingenligi girginligin getireceklerinden korku
ise, kazanmak icin yapacagi feragatleri degersiz buluyorsa, tamir ettigi ustalarin eserle-
rinden biiyiik tat aliyor ve ezilmiyorsa bildigim kadari ile diinyada olunabilecek daha
iyi bir sey yoktur. Okumus ergenin hemen tamircinin yaninda saf tutacagi bir fark degil
bu, o kadar sert ve keskin hatl1 degil. Belki de bu yiizden tam da sadece ergenlerin, yani
olmamuslarin itibarini ¢ekiyor tamirci. Digerlerinin belki sadece kendi inceliklerinden
ya da dyle gostermeyi uygun bulmalarindan ileri gelen sathi bir ustaya hiirmet hali...

S: Mekanik saatte giiclii eser iiretmek hakkinda neler soylersiniz?

S. G.: Gergekten giiclii bir eser meydana getirmek mekanikte de ¢ok zor. Yiizlerce yillik
geleneklere ragmen ¢ok biiyiik saat yapimcilar1 pek az, vasati ¢ok, zayifi sebil. Bu iyilerin
bile pek ¢ogu icat da eden, her eserinde baska saatleri asan, yiizlerce y1l sonra diisiine-



bildigi, mitkemmelen uygulayabildigi
ile sasirtan kiratta degiller. Ancak 6yle
saatler var ki yapan ustanin disiinis
genisligi, zenginligi, her durumu goz
oniine aligi, hassasiyet icin uyguladig
yollar, malzemeyi isleyisi,tarifsiz is¢ilik,
otomasyonlar ile ne zengin bir diinya-

nin, ne cogskun bir mizacin, nasil bir _ :: :: “ .
dolulugun eseri oldugu ile insanin her T O ..
konudaki ¢abalarinin azligini ve bunla- & ae
r1 ocukea, cok goriisiindeki ¢igligi pek " L "
sen bir sekilde sergiler ki baktik¢a, da- "o g ‘
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hasini gordiikge, dahalarin ne pahasina
oldugunu sezdikge insan1 kendi yiiziine
bakamaz hale getirir.
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S: Bu agidan saatgilik tarihi literatiirii baglaminda giiclii eserler iireten
ustalar hakkinda yeterli malumat mevcut mudur?

S. G. : Elimizde Ingilizlerin 18. yiizyildan itibaren, Almanlarin 19. yiizyl bagindan
beri yayinladiklar: saat yapimcilarini alfabetik sira ile ve ne tiir saatler yapip, nere-
lere satip, nerede calistiklar: gibi bilgileri ihtiva eden kitaplar var. Bunlar saatgilik
ile ilgili giticlii bir yayin gelenegine ve yiizlerce kitaba sahip bat1 dillerinin olmazsa
olmaz kitaplar1. Her firsatta bu kitaplara donemsel karsilastirmali olarak bakiliyor
ve ayn1 yillarda bagka iilkelerdeki ustalarin yaptiklar1 eserlere gore agirlig: tartilryor.
Ne kadar iirettiginden, yetistirdigi kisilere, saatlerini kimlerin aldigindan, kimlerle
ortak calistigina kadar her sey iyiden iyiye degerlendiriliyor. Bu sebeple pek kiymeti
bilinememis ya da hak ettiginin iistiine ¢tkmig kimselere tesadiif edilmiyor.

Her seyde oldugu gibi donem zevkleri, ¢ikarlary, kisi iliskileri ile kendi donemle-
rinde san tutmus olanlar var. Ama o donemler, her seye ister istemez bulunduklar:
yer ve zamandan bakanlar yerlerinden topraga dogru kayip zaman da gecince zama-
nin ince eleginden ve o giinleri bilmeyenlerin nispeten objektif eleginden gegerken
neyin daha gii¢ yapilmis, daha anlamli, 6nemli ve kiymetli oldugu meydana ¢ikiyor.
Sanat¢ilarda ¢ok oldugu gibi saatciler arasinda bile saraylara, soylu ve niifuzlu kisile-
re yakinlig ile adi cihani tutmus, gayet vasat, artik esamisi okunmayan, koleksiyon-
larin degerli parcalarindan sayilmayan hatta buralarda yer almayan pek ¢ok usta var.

Daha eski donemlere ait karmagalar da, degerlendirme adina degil bilgiye sahih
olarak ulasabilmek adina. Cok daha eski ustalarin da yine yaklasik bilgileri bu ki-
taplarda var. Dolayist ile biiyiik ustalar eserleri ile isimleri ile biyografileri ve on-
larin eserlerini bugiin degerlendiren ve yiicelten uzmanlarin ¢abalari ile yasiyor,
aradan gecen zaman sayginliklarini, kiymetlerini artirtyor. Bu da yapilan iyi islerin,
bityiik ¢abalarin, zamaninda degilse bile sonradan tartida agir geldiklerini bize her
zaman oldugu gibi gosteriyor, yapmanin 6nemi, arkasindan gelende ortaya ¢ikiyor.
Kotii ve haksiz iyi ve cefakarin devrile devrile 6niinii ag1p, 1518101 artirtyor, onlara
kaide oluyor.
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S: Anladigimiz kadariyla isimleri unutulmus ¢ok sayida usta var...

$. G.: Aslinda ad1 olmamak olmaktan daha giizel, gériinmez olmak, gériiniir olmak-
tan daha giizel. Sirli olmas1 bakimindan degil, ger¢ek bu oldugundan dolay1. Kald1 ki
sirlilik ta giizel, sirra alisan icin hele.

Sanatgilarin genelde isimlerini yagsatmak, bagkalarinin goziinde yiiksek, dilinde na-
maz sureleri kadar ezberde kalmak, yaptigi, ortaya koyabildigi ile olabildigince yii-
celmek tavri var. Bu tavir onda yadirganmiyor, binlerce insanin arasindan béyle bir
duygu ile ¢ikabildigine gore bir bildigi oldugunu diisiindiirtiiyor. Ama her ne olursa
olsun yaptig1 ile adini ve eserini 6ne aliyor, yaptigini savunuyor, bunu onun adina sa-
vunanlar da ¢ikiyor. Yasarken hemen herkesin imrenecegi bir ¢ikisy, bir hali, 6lirken
baska bir havasi oluyor. Olii iken de diri iken de onu hemen taniyabiliyoruz, diinyay:
asan bir azameti var, diger insanlar kendilerini onun yaninda ufak, kiymetsiz, nebati
duyuyorlar. Ustelik bu denli diinyeviligin 6te tarafa gidisi bu halin oradaki kargilani-
sin1 glinaha sokacak kadar merak ettirip, diisiindiirtiiyor. Zanaat ise bunun tam ziddu.

Goriinmez olmanin meslegi. Sanat¢inin yaptigini tamamen ona, onun yasadigl
yuzyila, teknigine, sartlarina, malzemesine bire bir uydurarak ugradigi zarardan
zarar gormemisgesine ¢ikarmak, bagka bir elin degdigini belli etmemek. En biiyiik
egoyu en biiyiik tevazu ile diriltmek.Bu da zanaatkarlig1 diinyevilikten uhrevilige
yaklagtirtyor. Omiir boyunca yapilanlarin hig izinin olmamasi, adinin olmamast,
yaptigini belli etmemek, isin neticesinde saatin yine ilk ustasini yticeltiyor. Bu gizli
verilen bir sadaka gibi sanki bagka bir yerlerde yine goriinmeden birikiyor ve gizli
bir zenginlik veriyor. Zanaatkér goriiniiste variyetsiz ama huzurlu ve sakin, telagsiz
ve fazla yerlesmeden kalkiverecek gibi yastyor.



S: Bir saat ustasi olarak tarihi ve bedii saatleri tamir ederken neler his-
sediyorsunuz?

S. G. : Saat tamirinde bozulan, kirilan, zaman i¢inde bir sekilde kaybolan parcala-
r1 tamir eder, kayiplarin yerine yenisi yapilirken insan béyle bunu ilk yapan usta-
nin hiinerinde, beceri ve hayalinde kayboluyor; bagka birisinin kiligina ve ellerine
biirtinmiis gibi oluyor. Ote yandan su anki bazi teknik ve malzemeleri kolayligina
ragmen kullanmayarak saatin yeni yapilan parcalari ile eskilerinde bir nesil farki
yaratmamaya ¢alismak, saatin ilk yapan ustasinin bile yeniden eline alabilse bagina
gelenleri sezemeyecegi bir is¢ilik ve el degmemis hali sergileyebilmek usta tamircili-
gin 6ziini olusturuyor.

Bagkasina tabi olmak insana pek gii¢, pek agir gelen bir sey... Insan kisiliksizlesti-
gini, diistince ve duygularini kullanamadan yasadigini sezdikee icinde bir agr1 gibi
biiyliyen bir sey. Bir yandan ustaya, bir yandan saati yapmis olan ustaya tabi olarak
ezile ezile, ufala ufala yagsaniyor. Bazi giin hatifce bagina buyruk davranmanin agir bir
bedeli ve utanci... Bazi giin ustay1 da saati de ok dnemsemeyen yapiskan bir kibrin
kenara ¢ekilince goriilen ¢irkin golgesi... Bazen bu yaradilista olmadigini sezmenin
caresizligi ve ses ¢ikarmadan, alisarak, ¢alisarak gecen giinlerde, uzun uzun gegen
glinlerde belki insan da ¢ok yavasg yavas degistigini fark ediyor. Kendini yok saymaya
alismak, elinden gelenin en iyisini bagkasinin en kétiisiine feda etmek, kendine de
saate de magrur davranmamak, bitmis isi hemen kaldirmak, elinin yagini, pasin
gostererek ‘elbisesinin yirtigindan gururu siztyor’ gibi gezmemek, sanatkér gibi degil
miitefekkir gibi diisiinmek, giizelden ¢ok dogrunun pesinde olmak atdlyede gecen
zamanlarin agirligini olusturuyor.

Saati elinize aldiginizda yapan ustanin hangi madenleri kullandigini, bunlarin na-
sl islendigini, saati olusturan ¢atilarin disinda kalan parcalar ile genel konstriiksi-
yonu incelediginizde tamaminin ayni ustanin elinden mi ¢ikmuis, kadran, tulumba,
esapman bloku gibi ayrica iiretilen parcalardan mi olustugunu, ne kadar el yapimi
ne kadar seri tiretim oldugunu goriir ve saate ona gore bir yakinlik duyarsiniz. Saat
ne kadar eski ise yapan ustasini o kadar yansitir. 17. yiizyil saatleri tabi olmakla en
¢ok mutluluk veren saatlerdir. Ama en biiyitk mutluluk elbette en biiyiik ustay: ele
almak, ne yapilacagini, nasil yapilacagini bunu en giizel sekli ile yaparak gostermis
ustalara tabi olmak, onlarca yadirganmamak i¢in hassasiyeti, inceligi en iist noktaya
¢ikarip bunu da becerebilmektir.
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Osmanhi Saltanatr’nin Sembolleri

Emine Kirik¢r*

urk sembolizminde Islamiyet oncesi gok tanri inancinda giinesin, ayin,

daglarin kutsalligi 6nemli bir yer almug, Tiirklerin IslAmiyeti kabuliinden

sonra da Tiirk-Islam kiiltiirii, sanat ve mimarlik alaninda simgesel olarak
bu isaretleri kullanmustir. Tiirk-Islam devletleri Orta Asyadan tagidiklar1 bu kiiltiir
koklerini Islamiyet, Antik Roma ve Bizans kiiltiirleri ile kaynagtirarak yeni bir sem-
bolizm olusturmuslardir. Tiirk devletlerinin hakimiyetlerini belirtmek i¢in kullan-
diklar1 semboller armalarin 6zii olup, zamanla bunlar hitkimdarlarinin varhigini
kanitlayan sekillere dontismiistiir.

Yazinin ana konusunu olusturan 19. yiizyil, uluslarin bagimsizlik miicadelesi ver-
digi, karmasik siyasi olaylarin ve ekonomik krizlerin yasandig1, ayrica Osmanli dev-
letinin tim sistemlerini yeniledigi bir donemdi. Uluslarin bagimsizlik miicadelesi,
imparatorluklarin mevcudiyetini tehdit eden en 6nemli unsurdu. Osmanl Devleti
kendini tanimlama ve ifade etmenin yollarini, ¢agdas: tiim devletlerde oldugu gibi
ideolojilere isaret eden sembollerde buldu. Kendi dénemindeki diger imparatorluk-
lar gibi Osmanli imparatorlugu da varligini hissettirebilmek ve siirdiirebilmek igin
genis halk kitlelerine yonelik sembolizme, torensellige, devletin resmi kimliginin
plastik 6gelerle vurgulanmasina, ihtisam ve temagaya yonelmisti.

19. ylizyilda artan gosteris ve temasa, yalniz torensel anlamda degildi. O zama-
na kadar kullanilan devlet simgeleri ayn1 gosteris ve ihtisamiyla geliserek varlik-
larina yeni bir boyut katmisti. Bu simgelerin énemli bir kismini olusturan tugra-
lar, Osmanli padisahlarinin imza ve alametleri olup, daha énce birgok Tiirk-Islam
devletinde kullanilmis olmasina ragmen yapilarda tugranin kullanimi 15. yiizyillda
baslamigtir. II. Murad (1421-1444) doneminde Selanik’te Sungur Bey Kalesinde,
[stanbulda ise Fatih ilcesi, Karagiimriik semtinde Mimar Sinan tarafindan 1584
1588 arasinda yapilan Nisancit Mehmet Pasa Cami’inde (Resim 3) III. Murad’in tug-
ras1, yapilardaki tugranin ilk 6rnekleridir.!

18. yiizyilin sonlarina gelinceye kadar tugra, sultanlarin imzasi, Osmanli hanedani-
nin sembolii ve devletin armasi olarak iiglii islev yiiklenmis, ylizyilin sonlarinda da

* Dr. Sanat Tarihcisi.
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tugranin yerine veya yaninda daha genel
bir devlet sembolizmine ihtiya¢ duyul-
mustu. Bu ihtiyacin Avrupa geleneginin
etkisinin de oldugunu soéylemek yanlis
olmaz. 19. yiizyilda devlet armasi olarak
Avrupa tarafindan “icat” edilen bu Os-
manli simgeleri arasinda hilal en 6nemli-
lerinden ve en sik kullanilanlarindan biri
olmus, Osmanlilar bu simgeleri cesitli
yerlerde, devlet yapilarinin cephelerinde
kullanmislardir.

I1. Mahmud’un tugrasinin sag iist koge-
sinde “Adli” sifat1 (Resim1), Abdiilmecid’in
ise bir giil resmi bulunur (Resim 2). Tkti-
darinin ilk dénemlerinde II. Abdiilhamid,
tugrasina c¢icek koyarak babasi Sultan
Abdiilmecide dogrudan bir gonderme ve
hatirlatma yapmus, sonralari bunun yerine
saltanatinin sonuna kadar “el-Gazi” ibare-
sini koymustu. Tugranin yaninda bulunan
ay-yildiz gibi simgeler ise ilk kez III. Selim
doneminde kullanilmigsti (Resim 4).

19. yiizyila gelinceye kadar hilal bir¢ok
yerde kullanilmasina ragmen gergek an-
lamda arma degildi. 19. yiizyilin ortala-
rinda, Avrupa devlet sembolizmine ayak
uydurmak icin bile olsa, arma yerine ge-
gebilecek olan sembollere duyulan ihtiyag¢
giderek artmisti. Erken donemlerde II.
Abdiilhamid doneminde olusacak olan
armanin bazi unsurlarini iceren dene-
meler gortilmiis, ama konudaki en 6nem-
li gelisme ve ilham kaynagi, Laurent-
Joseph Hartin 1850 tarihli Tanzimat
Madalyasrnda yer almis olan semboller
olmustu.? Cogu silah olmak tizere birgok
objenin st iiste dizilerek arma haline
gelmesiyle olusan madalyada, silah yi1gininin iizerinde Abdiilmecid’in tugras: ve
onun Osmanl Imparatorlugu’nu ihya etmis bir sahsiyet oldugu ibaresi ile madal-
yanin arka yiiziindeki yazida Osmanli Imparatorlugu'nun Allah’in istegiyle ayakta
kalacag1 vurgulanmisti. Bu icat Osmanlilarin otuz sene kadar yaratacaklari ve resmi

bir sifat kazanacak olan Osmanli Armasi i¢in en somut ilham kaynagini olusturdu.
Hart'in bir diger katkis1 da metinle ilgili yeniliklerdi. Kartuslar icine aldig1 slogan-
lar, ilkeler, kelimeler Osmanlilara en ¢ok hitap eden unsurlardi. 1852'de ihdas edi-
len Mecidi nisanindan baglayarak 19. yiizyilin ikinci yarisinda sayilari inanilmaz



boyutlara ulasan madalyalarda ¢ok daha “modern”

metin kullanmaya baglamislardi.

Gorsel bir yenilik olarak o dénemde Islam ve
Osmanli Imparatorlugu’yla 6zdeslesmis olan
yesil ve kirmizi renklerin baskin bir sekilde
kullanim1ydi. Aslinda bu renkler 1840’larin ve
1850’lerin madalyalarinin birgogunda kordela
ve kordonlarinda kullaniliyordu. Bu renklerin
nisanin kendisinin baskin renkleri haline geti-
rilmis olmasi, bu iki rengin belirgin bir sekilde one
¢ikarilmasina ve resmilestirilmesine neden olmus,
Osmanli padisahinin sultan ve halife olarak ifade
eden ikili iktidarinin vurgulanmasini saglamigti.’
(Resim 5) Bir yandan arma arayist1 devam eder-
ken yapilarin islevine gore simgeler konulmus,
donemin yapilarinda en ¢ok ay-yildiz kullanil-
mist1. Ozellikle Abdiilmecid ve Abdiilaziz do-
nemlerinde yapinin islevine gére semboller yapi-
larda goriildii. Kisla yapilarinda ve askeri okullar-
da Osmanlrnin kullandigs silah gesitlerinden bagka,
migfer, kalkan, mizrak, ok-yay, davul, bayrak, sancak
gibi simgeler ilave edilmis, egitim yapilarinda da aydinlanmanin sembolii olan
kiire, mesale, kitap, gdnye ve pergel gibi simgeler yer almisti. Ornegin giiniimiize
ulagamayan Taksimdeki Top¢u Kislas'nin cephesindeki bezemeler, Osmanlrnin
o doneme kadar kullandig askeri silahlardi. Benzer simgeler Topgu Kislasr'ndan
¢ok sonra yapilan Yeniceri Miizesinin cephesinde de yer aldi (Resim 6).

Osmanli Devletinin ilk resmi armasinin ne zaman ¢izilmis olabilecegi net
olarak bilinmemekle beraber II. Abdiillhamid doneminde, 1881 yilinda son sek-
lini almis olan Osmanli Armasinin motifleri sdyledir; Armanin merkezinde
beyzi (oval) seklinde olan ve “kalkan” tabir edilen bir sekil, bu seklin ortasina

Osmanl Saltanatinin Sembolleri

1 Fatih Karakolu (Fatih
Muftalik Binasi) giris
kapisinin tizerinde
bulunan Il. Mahmud
tugrali kitabe.

2 Babiali Alay Késkii'ne
bakan girig kapisinin yan
kisimlarda bulunan tek
yuzli duvar cesmesinin
tizerinde Abdulmecid’in
tugra madalyonu.

3 istanbul'da tugranin
mimaride ilk kez
kullanildigr Nisanci
Mehmet Pasa Cami.

4 Topkapi Sarayi
Mdzesi'nin bahgesinde
sergilenen Ill. Selim tugral
mermer pano.

5,5-a Osmanl Armasi'na
ilham olan Tanzimat Hatira
Madalyasi (Eldem, 2004,
s.170).
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6, 6-a Taksim Topcu Kislasi
ve Yenigeri Miizesi'nin
(1899) cephesindeki
simgeler.

Milli Saraylar

giil motifi veya ¢igek motifini hatirlatan bir desen yer alir. Beyzi seklin yiiziinde
iki hilal, on alt1 y1ldiz, iistiinde sorguglu bir kavuk, iki yaninda, biri kirmizi, biri
yesil, ay yildizli iki bayrak, bayraklarin tizerinde birer mizrak ve armanin ist
tarafini olusturan giines 1sinlarinin ortasinda daire madalyonun iginde padi-
sah tugrasi bulunmaktadir. Abdiilhamid’in son donemlerine dogru ilave edilen
hilal, madalyonu alttan kusatarak i¢ine “El-miistenidii bitevfikéati’r-rabbéaniye
Abdiilhamid Han Melikiid-Devleti’l-Osméniye” ibaresi konmustur.

Sol tarafta siingti, teber (balta), tabanca, ¢igekler, kiigiik bir topuza asili terazi ve
terazinin altinda iki kitap; sag tarafta iki teber, bir mizrak, iki kilig, bir top ve bir
kalkan bulunmaktadir. Beyzi seklin altinda ikinci bir kiigiik arma, iki ok, bir sadak
(ok torbasi) ve mesale vardir. Armanin en alt kisminda sitilize edilmis bitkisel kivrim
dallardan sarkan bes nisan bulunur.

Osmanli Armasrnda otuz besin tlizerinde sembol, sekil ve obje bulunmaktadir.
Bunlarin ¢ogunlugu Osmanli kimligini armaya yansitan sembollerdir. Armanin
yukarisindaki daire i¢indeki tugra, devletin kurucusu ve idamesini saglayan padi-
sahin simgesi olup tizerinde bulundugu dairesiyle birlikte giinesi temsil eder. Gii-
nesin yuvarlagini adeta kucaklar bigcimde yapilmis olan hilal, devletin bir Islam
devleti oldugunu belirten hilafettir. Hilalin ve dairenin etrafindaki ¢izgiler giinesin
wisinlari ile biitiin insanligi, Memalik-i Osmaniye’yi aydinlattiginin ifadesi olmustur.



Devletin koruyuculugunun sembolii olan kalkanin {izerinde, kalkanin kenarini gev-
releyen “El-miistenidii bitevfikatir-rabbaniye Abdiillhamid Han Melikiid-Devleti’l-
Osmaniye” yazisi, Abdiilhamid’in saltanatinin son zamanlarina dogru tugranin al-
tinda yukar1 dogru bakan hilélin tizerindedir. Kalkanin kenarlarina da on iki adet
yildiz islenmis yine ayn1 dénemlerde bu yildizlar iki hilal arasina alinmis ve on iki
gifte ayl1 y1ldiz zaman zaman kalkanda gortlmustir.

Kalkanin iizerinde yildizlarin yer almas1 Osmanlr'y1 kdinatin merkezine yerlestir-
mis bir konuma getirir. Daha sonra yildizlarin ay-yildiza doniistiiriildiigi diisiini-
lirse, bunlar Osmanlr'ya bagli eyaletler olarak da kabul edilebilir. Bazi armalarda
yildiz sayisi degisir. Kalkanin ortasindaki motif sitilize bir giines semboliidiir. Kal-
kanin iizerinde bulunan sorguglu serpus diinya saltanatinin bir simgesi ve Osman-
I1 Devletinin kurucusu Osman Gazi'yi temsil eder. Osmanlida baslik 6nemli bir
simgesel isarettir ve tasiyan kisinin kimligini ortaya koyar.* Kalkanin sag tarafinda
Osmanli sancag1, kirmizi® zemin tizerine beyaz ay-yildizli® olarak resmedilmistir.
Osmanli sancagl’ armada bagimsizligin sembolii olarak yer alir. Kalkanin sol tara-
finda yesil renkli ve beyaz ay-yildizli bir bagka sancak II. Abdiilhamid’in politikas:

Osmanh Saltanatinin Sembolleri

7,7-aSolda,
Dariilaceze'nin (1895) bati
cephesindeki Osmanl
Armasi ve sagda 15 Ekim
1924 tarihinde Osmanli
Armasi ve yapinin
kitabesinin yerine konulan
“Tirkiye Cumhuriyeti
istanbul Sehremaneti
Dartilaceze” ibaresi.

8, 8-a Feshane'nin dogu
cephesinde giris kapisi
Ustlindeki H.1303/1885-
1886 tarihli kitabe ile,

IIl. Abdiilhamid tugrali
Osmanli Armasi'nin 19.
yuzyil ve glinimuizdeki
gorinumu.
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[slamciligin bir yansimasidir. Kalkanin yanlarinda silah ve semboller yer alir.

Tiirklerin geleneksel silahlarindan mizrak, toren silahlarindan tek tarafl teber, ta-
rikat mensubu dervislerin simgesel silahlarindan cift tarafli teber, torenlerde kulla-
nilan el siperlikli kili¢ ile adalet, giig, savascilik ve zaferi sembolize eden ikinci kilig
geleneksel Tiirk kilicidir. Agizdan dolma top, haberci sembolii borazan,® siivari ve
yaya askerleri tarafindan kullanilan giirz ve topuz, atli ve yaya birliklerince 1444 y1-
linda kullanilmaya baslanan siingiilii tiifek, modernligin gostergesi olarak 1840'dan
itibaren biitiin subaylarin siivari ¢avuslarinin kullandig toplu tabanca, armanin en
¢ok dikkat ¢ceken boliimlerindendir.

Goriniimii sesperi (alt1 pargali giirz) ¢agristiran asa, Hz. Musanin bastonu olabilir.
Tasavvufta yol 6nderligini temsil eden asa, bilgi ve yonetimin taninan sembolidiir.’
Biitiin uluslarda adaletin sembolii olarak kabul edilen terazi, Osmanli Devletinin ve
sultanin adaletinin simgesi olarak konmustur. Terazide iki adet kitap yer alir. Bunlar-
dan biri Osmanli adalet sisteminin kaynagini belirten Kur’an-1 Kerimdir. Ikinci kitap
23 Aralik 1876da ilan edilen Kanun-1 Esasidir. Kisaca iki kitap din, adalet, hukuk ve
egitimi sembolize eder.

Bereket ve bollugu simgeleyen bereket boynuzu, gemiciligin evrensel sembolii
olan gemi ¢apasi, aydinlatan yol gosteren mesale, Tiirklerin ata silahlarindan ok-
culugun araglar: tirkes (okluk), ok ve yay armanin tabanini olusturan bitkisel kiv-
rimlarin hemen tizerinde yer alir. Osmanli bezemelerinde siklikla goriilen rumi ve
palmet desenlerini ¢agristiran bu bitkisel motiflere bes adet nisan asilmigtir. Soldan
saga dogru sirasiyla Sefkat Nigani1, Nisan-1 Osmani, Nisan-1 Iftihar, Mecidi Nisani,
Nisan-1 Ali imtiyazdir.

II. Abdiilhamid doneminde 1878 yilinda ihdas edilen savas zamanlarinda, zel-
zele, yangin ve su baskini gibi afetlerde devlet, yurt ve milletin menfaat ve sela-
metine ¢aligan kadinlara verilen altindan yapilmis Setkat Nisani, mineli beg ko-
seli yildiz bi¢imindedir. Nisanin tam ortasindaki altin levhanin iizerinde Sultan
II. Abdiillhamid’in tugras: ve biraz altinda 1295 (1878) tarihi bulunur. Tugranin
etrafini ¢eviren yesil cember tizerinde ii¢ adet ufak, yesil mineli plaka vardir. Bu
plakalarin iizerinde “Insaniyet”, “Muavenet”, “Hamiyet” kelimeleri okunmakta-
dir. Tkincisi, glimiigten yapilmis, yesil mineli ve yedi koseli bir yildiz bi¢imin-
de H.1278/1862 tarihinde Abdiilaziz tarafindan her tiirli devlet hizmetinde iyi
is gormis, tstiin basar1 gostermis olanlara iftihar ve imtiyaz olarak ¢ikarilan
Nisan-1 Osmanidir. Ortadaki kirmizi minenin tizerinde “El miistenit bittevfikat
el rabbaniye Abdiilaziz Han Melik el Devletiil Osmaniye” yazis1 ile yazinin altin-
da yukar1 bakan bir hil4l bulunur. Nisanin arkasinda Osmanl istiklalini temsil
eden cifte davul ve alem ve bunun tizerinde 699 (1299) tarihi vardir. Biitiin ar-
malarda ayni1 yerde bulunan oval yapili Nisan-1 Iftihar, ortasinda Abdiilmecid’in
tugrasi ile etrafinda giines 1s1inlarindan olusur.

Soldan dordiincii nisan 1268 (1851) de Abdiilmecid tarafindan ihdas olunan yedi
koseli Mecidi Nisandir. Koseleri olusturan 1sinlar1 beserli gruplar halinde olup bunla-
rin arasinda disar1 dogru bakan ay-yildizlar yer alir. Nisanin ortasinda Abdiilmecid’in
tugrasi, tugrayi cevreleyen kirmizi mine tizerinde “Gayret”, “Hamiyet”, “Sadakat” ya-
zilar1 bulunur. Soldan besincisi H.1295/1876) yilinda II. Abdiilhamid tarafindan ih-
das edilen Nigan-1 Ali Imtiyazdir. Ortas1 bombeli ve yesil mineli olup Abdiilhamid’in
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tugrasinin etrafinda “Hamiyet”, “Gayret’, “Secaat’, “Sadakat” yazilar1 vardir. Osmanli
Armasrnda nisanlarin yeri, yapan kisiye gore degisiklik gostermisti. Kullanildig yere
ve boyutuna gore sekilleri bazen sitilize edilmistir. Armanin belli bagh vurguladig:
kisi Sultan ve devlet oldugu i¢in eski ile yeninin siirekliligi vurgulanir.

Saraya ve sultanin sahsina hizmet veren ticarethanelere, Sultan Abdiilaziz
doéneminde tugra asma izni verilmisti. II. Abdiilhamid déoneminde iyi hizmet-
te bulunanlara, ingaat ve madenler i¢in imtiyaz verilenlere, sanat eserleri sa-
hiplerine icra ettikleri mesleklerin bas1 olma ayricalig1 taninmis, bu iinvanin
yani sira isyerlerine tugra asma izni verilmisti. Onceleri tugra ile sinirh olan
bu izin, kesin sekline kavusup devlet¢e yaygin olarak kullanilmasindan sonra
Osmanli Armasr’'ni da kapsadi. Bu durum, Kanun-i Esasi’nin ildn edilmesinden
sonra her tiirlii ifade araci serbest birakilmasiyla olmustu. Imaj ile yazi bunun
en c¢apici Ornekleri oldu. O doneme kadar devlet ve padisahin tekelinde tutulan
portreler, semboller ve kelimeler herkesin serbestce kullanabilecegi, yararla-
nabilecegi ve yorumlayabilecegi bir sekilde kamu alanina aktarildi. Devlete ait
sembollerden en popiiler ve yaygin olan Osmanli Armas: kullaniminin en tipik
ornegi mimari haricinde kartpostallar olmakla beraber, hisse senetleri, sigara
kagidi, fincan zarflari, tiniforma diigmeleri, tiitiin tabakalar1 gibi gesitli kiigtik
objelerde genis bir alanda kullanild:.

19. yiizyilin sonunda II. Abdiilhamid tugra, arma ve ay-yildizin kullanimina
ve ayrimina netlik getirmisti. Tugranin kullanimini daha dar bir ¢ergeve icin-
de sadece 6zel olarak kendi kimliginin belirtilmesi gereken yerlerle sinirlanmuis,
Osmanli Armas1 devlet ve saltanati temsil ederken ay-yildiz daha az resmi fa-
kat daha milli bir anlam kazanmaya baslamisti. Cumhuriyet donemi ile birlik-
te devlet armasi olarak kullanimi devam eden ay-yildiz, yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyetinin simgesi olarak devlet yapilarinda kullanilmaya devam etmistir.

Osmanh Saltanatinin Sembolleri

Milli Saraylar
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9 Osmanli Armasi’'nin
anatomisi
(Ozdemir, 1997, s. 113)

Milli Saraylar

. Tugra ve giines
. Hilal (ge¢ donem armalarina

konulmustur), iizerinde “El
miistenidii bitevfikattir rabbaniye
Abdiilhamit Han melikkiid De-
vlet'il Osmaniye” yazilidir.

. Kalkan
. Oniki Yildiz (Ge¢ donem

tugralarinda goriilmektedir) daha
once burada hilalin tizerindeki
yazi bulunuyordu.

. Sorguglu Serpus
. Osmanli Sancag1
. Hilafet Sancag:

18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

27

28.
29.
30.

Mizrak

Stingtild Tiifek
Tek Tarafli Teber
Toplu Tabanca
Asa veya Sesper
Terazi

Kuran-1 Kerim
Kanunnameler
Bereket Boynuzu
Capa

Zurna (Geg donemde borazan)
Tirkes-sadak
Mesale



8. Mizrak 31. Yay ve ok
9. Tek Tarafli Teber 32. Bitkisel motif
10. Cift tarafli teber 33. Sefkat nisan1
11. Mizrak 34. Nisan-i Osmani
12. Nal (Aslinda kilicin kayisidir) 35. Nigan-i Iftihar
13. El Siperlikli Toren Kilict 36. Mecidi Nisan1
14. Top 37. Nisan-i Ali Imtiyaz
15. Kilig
16. Bozdogan
17. Borazan
Dipnotlar
1 Tugranin yapilarda ilk kullanimina ait bilgiler, Sn. Ugur Derman ile 2 Subat 2011 tarihinde yapilan

goriismeden alinmigtir.

Ethem Eldem, Iftihar ve Imtiyaz - Osmanh Nisan ve Madalyalar: Tarihi, Osmanli Bankasi Arsiv ve
Arastirma Merkezi, Istanbul 2004, s. 255, 282.

a.g.e.s. 169, 217.

Kavuk, Osmanli toplumunda 6nemli bir yere sahipti. Ramazan bayramlarinda sarayin alay meydaninda
arife muayedesi yapilir, padisah rahatsiz oldugu zaman kavugu taht iizerine konularak kavuga divan
durulurdu.

III. Selim déneminde sancaklarin rengi 1793'de Kaptaniderya Kii¢iik Hiiseyin Pasanin takriri ile kirmizi

olarak tespit edilip, uygulamaya konulmustur (Kurtoglu, 1992: 144-149).

6 Bes koseli yildiz 1844’te once paralarda, sonra bayraklarda kullanilmaya baglanmugti.

Bu bayragin yesil renkte olmasi hilafet sancagi oldugu izlenimi verir. Yesil renk Osmanli denizcilerinin
bayraklarinin rengidir. Hacca giden gemilere de yesil bayrak ¢ekiliyordu. Osmanli ordusu beyaz, yarisi
sar1 yarist kirmizy, yarist yesil yarist kirmizi, diiz kirmizy, diiz yesil, yarist yesil yarist kirmizi bayraklar
kullanmugtir. Yesil renk Miislimanlarca ok sevilen Islam’in sembol olmus rengidir. Hilafet sancaginin
rengi siyah olup sadece kilifinin rengi yesildi. Bu nedenle hilafet sancaginin rengi yanlislikla yesil olarak
taninmistir. Osmanlilar da yesili Islami gelenegin bir yansimas: olarak kutsal bir renk diye kabul et-
miglerdir.

Bu boliime bazi armalarda gonye ve pergel ¢izilmistir. Askeriyede mithendislik siniflarinin isareti olan
gonye ve pergel mimarlarin, mithendislerin kullandig aletlerden olup II. Abdiilhamid déneminde artan

imar faaliyetlerini ve yapinin iglevini ve modernligi anlatiyordu.

9 Kemal Ozdemir, Osmanli Armasi, Donence Yayinevi, Istanbul 1997, s. 99-120.
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Aynalikavak Kasri’'nda Osmanli ve
Cumhuriyet Donemlerinde Yapilan
Onarimlar ve 2005 - 2010 Yillar1 Arasinda
Yapilan Restorasyon Calismalari

Jale Beskonaklr*

ersane Saray1 ya da Aynalikavak Saray1 olarak anilan yapilar grubundan gii-

niimiize ulagabilen tek yap1 olmasi ve 18. yiizyil ahsap mimarisinin giinii-

miize az sayida ulasan 6rneklerinden biri olmasi dolayistyla Milli Saraylar

arasinda onemli bir yeri olan Aynalikavak Kasri, koruma sorunlar1 nede-
niyle 2005-2010 yillar1 arasinda kapsamli bir restorasyon gecirmistir. Bu makalede 2007
Eyliil ayindan baglayarak restorasyona kaynak olusturmak tizere Osmanli ve Cumhuri-
yet donemi arsiv belgelerinde yapilan aragtirmalar ve yapidaki incelemelerde elde edilen
bilgiler dogrultusunda Kasrin ge¢irdigi onarimlar ile 2005-2010 y1llar1 arasinda yapilan
restorasyon ¢aligmalar1 ana bagliklariyla anlatilmigtir.!

Arsiv belgelerinde ve graviirlerde bir¢ok yapidan olustugu tespit edilen Tersane
Sarayrndan giiniimiize ulasan en 6nemli boliim, belgelerde Kasr-1 Hiiméytin ya da Has
bahge Kasr1 olarak tanimlanan Aynalikavak Kasridir.* Kasir arazisinde havuzlar, sarniglar,
yapt kalintilar1 ve bazi anitsal agaglar ile cevre duvarlari tizerinde agildig1 yone gore isimlen-
dirilmis olan Okmeydani, Tersane ve Haskdy kapilar1 da giiniimiize ulagmustir. (Resim 1)

I¢inde yer alan kaside ile yap1 Sultan IIL. Selim donemine (1789-1807) tarihlense
de’ yapinin plan semasi ve pencere bigim ve oranlar1 gibi mimari 6zellikleri dola-
yistyla bu donemden daha 6nce yapilmis olup III. Selim déneminde kapsamli bir
onarim gegirdigi kabul edilmektedir.*

Osmanli Dénemi Onarimlarina iliskin Belgeler

Kasir Sultan III. Selim doneminden sonra da birgok onarim gecirmistir. Bir boli-
miinden bu yazida kisaca bahsedilen onarim belgeleri, yapinin onarima ihtiyag¢ du-
yulan dénemlerdeki sorunlari, miidahale bigimleri ve yapinin zaman igerisindeki
degisimi hakkinda bilgi vermektedir.

* Dr. Mimar-Restoratér, Milli Saraylar.
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1 Aynalikavak Kasri
vaziyet plani, 2010.

2 Divanhanenin G. Fossati
tarafindan yapilan ¢izimi,
Prof. Dr. Cengiz Can arsivi.

Milli Saraylar

Ornegin 1815 yilinda “Tersane-i Amire kurbunda Aynalikavak nam mahalde vaki kasr-1
hiimayin’ olarak tanimlanan yapimnn birgok boliimiiniin onarimina ihtiya¢ duyuldugu-
nu gosteren bir belge mevcuttur.® Belge pencerelerin, bazi siva ve bezemelerin, kursun
catil sagagin, stitunlarin, dolma duvar ve kusakli sivalarin onarimy, ¢at1 kursunlarinin de-
gistirilmesi ve ¢atinin akar yerlerinin kesilmesi, Kasr'mn i¢ ve disinin boyanmasi, bahgede
set duvarlarinin derzlenmesi, demir parmakliklarin yenilenmesi ve suyollarinin tamirine
iliskin bilgi icermektedir. Bu onarim neccar kalfalarindan Komyanos (veya Kombanos)
tarafindan yapilmis ve 10.715 kurusa mal olmustur.

1850 yilina gelindiginde Kasr'in yeniden onariminin gerektigini gosteren belgeler
bulunmaktadir. 1850 tarihli bir belge ‘Aynalikavak’ta kain Hasbahg¢e Kasrinin 6.610
kurus masrafla tamirinin Tersane-i Amire Nazir1 tarafindan yaptirilmasina iliskin-
dir” Aynu tarihli bir diger belgede ‘Hasbahge Kasr-1 Hiimdyéimu’nun bazi boliimle-
rinin tamire ihtiyac1 oldugu ve Padisahin Kasr’a gelmesinin beklendigi belirtilerek
gereken onarimlarin yapilmasi istenmektedir.®

1886 yilina ait bir kesif belgesi yine kapsamli bir onarima iligskin bilgi icermektedir.’
Bu donemde {ist ve alt kattaki mekanlar, cephe ve ¢at1 gibi yapinin birgok boliimiiniin
onarima ihtiyaci oldugu anlagilmaktadir. Bu belgede tanimlanan mimari 6zellikler
Kasrin giintimiize ulasan mimari ozelliklerine uymaktadir. Belgede efendimize mah-
sus yatak odasi olarak bahsedilen giiniimiizde Arz Odas1 ya da Beste Odas1'® olarak
isimlendirilen odanin tavaninda yaldiz tamiri ve yagl boya yapilmasi, duvarlarindaki
somaki ¢okertmelerin (stuk panolar), oymakarilerin ve bagdadi iizerine islenmis dokiim
elislerinin (alg1 kabartmalar) onarimi ve yagl boya yapilmas: gerektigi belirtilmektedir.
‘Salor’un (divanhane) tavaninda ‘siikufe islenmis ve diger yaldizli kissmlarin’, duvarlar-
daki ‘somaki ¢okertmelerin’ onarimi ve duvar boyasinin yenilenmesi istenmektedir. Ust
katta ‘sehzadelere mahsus oda, beylere mahsus oda ve kiler odasi’ olarak isimlendirilen
ti¢ odanin tavan bezlerinin yenilenmesi gerekmektedir. Bu odalar Kasr'in giiney tara-
findaki tavanlari yenilenmis odalar olmalidir. ‘Sofa’ tavaninda' da yaldiz tamiri ve du-
varlarda yagli boya yapilmas: istenmektedir. Alt kattaki bazi onarimlar disinda cephede
kusak, pervaz gibi ahsap elemanlarin, sacaklarin ve ¢atinin hem kursun hem de kire-
mit ortilii kisimlariin onarima ihtiyaci oldugu, o donemde de mevcut oldugu anlagi-
lan ginko yagmur oluklarinin ise biitiiniiyle yenilenmesi gerektigi dile getirilmektedir.
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Arsiv Fotograflar1 ve Cizimler

Yapiya ait en eski gorsel belgelerden biri
Divanhanenin Gaspare Fossati tarafin-
dan yapilan bir ¢izimidir (Resim 2).
Fossatinin Istanbulda kaldigi 1837-58
yillar1 arasinda® yapilmis olmasi muh-
temel cizimde Divanhanedeki revzenler,
kapilar, kap: tstlerindeki ahsap oymalar,
mekani ¢cepecevre dolasan yazi kusag: ve
orta bolimiin tavani giinimiizde mev-
cut haline uygun ve ¢ok detayli bicimde
betimlenmistir. Bugiin mevcut olan yesil
renkli duvar bezemelerinin yerinde ¢i-
zimde bugiin Beste Odasr'nin duvarlarini
stisleyen al¢1 kabartmalara gok benzeyen
kabartmalar goriilmektedir. Gliniimiizde
eyvanlarin tavaninda yer alan ay-yildizlh
tavan bezemelerinin yerinde ise egrisel
formlu motiflerden olusan bezemeler
bulunmaktadir. Duvarlarin yazi kusagi
altinda kalan kismi da bugiin mevcut ha-
linden farklidir. Ornegin bugiin aynalarin
oldugu kisimlarda motifli ya da kabart-
mal1 yiizeyler betimlenmistir. Revzenler,
yaz1 kusag, orta kismin tavan bezemeleri
gibi 18. yiizyila tarihlenen unsurlarin be-
timlenmis olmasi ¢izimin mekanin bu-
glinkii goriinimiinii almasini saglayan
bir onarimdan 6nceki donemi belgeledigini diistindiirtmektedir. Cizimin yapilan bir 3 Aynalikavak Kasri,
onarimla ilintili olup olmadig1 hi¢ kugkusuz ki arastirilmas: gereken bir konudur. Abdullah Biraderler,

II. Abdiilhamid Fotograf Albiimlerinde bulunan yaklagik 1880-1893 arasina ta- 88093, Milli Saraylar
Daire Baskanhgi Arsivi.

rihlenen giiney yoniinden ¢ekilmis fotograf; yapinin bilinen en eski fotografidir

(Resim 3). Fotografta yapinin catisinin kiremit ve kursun ortiilii oldugu, binek tagi, 4 Batl bir ressam goziyle

19. ylizyilda Aynalikavak

= - . . . Kasri, Aynalikavak Kasri,
dugu gorilmektedir. Revzenler ve cephelerdeki kalemisi bezemeler de mevcuttur. ;994 i Saraylar Daire

mermer merdivenler, siitunlar ve tizerindeki sa¢agin bugiinkii haliyle mevcut ol-

Kat silmesi ve alt kat pencereleri ise 1930’lardaki fotograflarindan ve giiniimiizdeki  Baskanligi Arsivi.
goriinimiinden farklidir. Degisiklik fotografin ¢ekildigi yil ile 1930’lar arasinda
yapilan onarimlarda meydana gelmis olmalidur.
19. ylizyila ait ressami ve yapilis tarihi kesin olarak bilinmeyen bir ¢izimde yapi-
nin yan (giiney-dogu) cephesi betimlenmistir. Bu ¢izimde ¢atinin kiremit ve kursun
kapli kisimlari, kursun kapl kisimda yagmur hazneleri ve inigleri goriilebilmektedir.
Revzenler ve siitun ve siitun bashikli bezemeler giiniimiizdekine benzer haliyle betim-
lenmistir. Bugiin mevcut olmayan ancak bir kisminin izleri muhafaza edilen ahsap
kepenkler ile bahgeyi ¢evreleyen parmakliklar da ¢izimde yer almaktadir (Resim 4).
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5 1930’larda Kasr'in
gliney - dogu cephesi,
Aynalikavak Fotograf
Albimdi.

6 Divanhane'nin
1930’lardaki gérinimd,
Aynalikavak Fotograf
Albimdi.

100 Milli Saraylar

Cumbhuriyet Doneminde Aynalikavak
Kasr’'nin Korunmusluk Durumu ve
Yapilan Onarimlar

Aynalikavak Kasr1 1924 yilinda Dolmabahge
ve Beylerbeyi Saraylari ile birlikte yeni kuru-
lan Milli Saraylar Miidiirliigiine baglanmustir.
Milli Saraylar arsivindeki Cumhuriyet donemi
onarim belgelerinde Kasirda olusan sorunlar
ve yapilan/yapilmast istenen onarimlara iliskin
bilgiler bulunmaktadir. Onarim belgelerinin
yanu sira gesitli tarihlerde ¢ekilmis olan fotog-
raflar ve tespit raporlari yapinin korunmusluk
durumuna ve onarimlarla olusan degisiklikle-
re iliskin bilgi vermektedir.

Yapi, bu doénem boyunca bir¢ok onarim
gecirmistir. Ozellikle ¢ati, yagmur inisleri
veya tesisattaki bozulmalardan, islanma ve
rutubetten kaynaklanan hasarlar nedeniyle
belirli araliklarla onarim yapilmasina gerek
duyulmustur. Bir¢ok kez siva ve boya onari-
mi1 yapilmasi veya sivalarda olusan ¢atlakla-
rin kapatilmas: gerekmistir. Benzer sekilde
cephelerde, yap1 igindeki bezemeler ve boyal
yizeylerde gesitli defalar onarilmistir. Bu do-
nemde yapinin kiremit ve kursun kapl ¢ati-
sinin kursuna tahvil edilmesi, cephelerdeki
bezemelerin lizerinin kapatilmasi, daha sonra
yeniden yapilmasi gibi biiyiik 6l¢iide degisik-
lik iceren onarimlar da yapilmistir.

Yapinin 1930’larda ¢ekilen fotograflart Cum-
huriyet doneminin bagindaki durumunu bel-
gelemektedir. Bu donemde yapinin bazi kisim-
larinin hasarli oldugu ve cephelerde kalemisi
bezemelerin diiz renk boya ile kapatilmis ol-
dugu goriilmektedir (Resim 5-6)."°

Catinin 6zellikle kiremitle kapli giiney kismi
ve bu kisimdaki mekénlarin tavanlar1 akinti nedeniyle birkag yil arayla onarilmistir.
1941 yilinda ve daha 6nce 1886 onariminda tavan bezlerinin degistirilmesi istenen ya-
pinin giiney yoniindeki odalar ile biiyiik salonun tavan bezlerinin kabardig: ve yirtildi-
g1i¢in degistirilmesi istenmektedir.'* 1951 tarihli bir arsiv belgesinden ¢atinin bu tarihte
de bir kisminin kursun bir kisminin kiremit ile 6rtiilii oldugu, ¢at1 ile yagmur oluk ve
iniglerinin onarildig1 anlagilmaktadir. Belgede ¢atinin kiremitlik kisminin biiyiik salon
iizerine rastlayan bir yerinden akint: yapti¢1 kaydedilmistir."” 1958 tarihli bir kesif belge-
sinde ise tekrar ¢at1 onarimi ve ¢at1 Ortiistiniin kiremit kisimlarinin da kursun ile kap-
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lanmasina iliskin bilgi bulunmaktadir. **

1968 yilinda yapilan bir onarim sira-
sinda ¢ekilmis olan fotograflarda yapinin
alt katinin sivalarinin kat silmesi hizasina
kadar sokiilmiis oldugu, st katta kalan
swvali kisimlarla yapinin genelinde ahsap
elemanlar, dogramalarin ve dislik revzen-
lerden bir kisminin ise hasarli durumda
oldugu gorilmektedir. Bu donemde kur-
sun ¢atinin yeniden onarildig1 ve cephe-
leri kaplayan boyanin altinda kalemisi
bezemelerin yer yer goriilebildigi anlagil-
maktadir (Resim 7).

1972 yilinda ise cephelerde kismen siva-
lar yenilenmis ve yeni kalemisi yapilmis-
tir (Resim 8). Bu donemde giris sagagini
ve kubbesini tasiyan mermer siitunlarin
temelleri de giiglendirilmistir. Dislik rev-
zenlerin bir kisminin ¢imento ile iglikle-
rin ise al¢1 ile yeniden yapilmasina iliskin
belgeler de bulunmaktadir."

1980’lerin ilk yarisinda miize olarak
agilmas1 oncesinde yapi tekrar onaril-
mistir. Bu donemde ahsap tasiyict ele-
manlarin ¢liriimiis olanlar1 degistirilmis,
kalemisi bezemeler onarilmis veya ye-
nilenmistir. Ayrica yapinin miize olarak
kullanilabilmesi i¢in gerekli diizenleme-
ler, bahgede ziyaretgiler icin servis yapila-
r1 ve bahge diizenlemesi yapilmistir.

Miize olarak agildig1 1985 yilindan son-
ra da yapinin sorunlar1 devam etmis ve
zaman zaman onarim yapilmistir. Milli
Saraylar’in Aga Han Odiilii'ne aday oldu-
gu donemde hazirlanan raporlarda yapi-

nin durumu ayrintili bir bi¢imde tespit edilmistir. 1987 ve 1992 yillarinda yapilan 7 1968 yilindaki onarim
tespitlerde yakin donemde onarim yapilmis olmasina ragmen Kasirda birgok koru-  sirasinda gekilen
fotograflarda Kasr'in

ma sorunu olduguna dikkat ¢ekilmistir.? Ornegin alt katta yakin zamanda mermer
gliney cephesi ve 6zgiin

kaplama, altina izolasyon ve boya yapilmis olmasina ragmen duvarlarda zeminden A
bezeme izleri, Milli
yiikselen rutubet izleri; ¢iceklenme, boya dokiilmeleri ve kiif olusumu oldugu belir-

Saraylar Daire Baskanhgi
tilmigtir. Ayn1 raporda ahsap striiktiirdeki hareket ve bundan dolay1 tavan ve silme- ;.

lerde koselerde olusan ayrilmalar ve catlaklar, cephelerde Portland ¢imentolu siva- 81972 yilinda yapilan
lardan kaynaklandig: diistiniilen ytizey bozulmalar gibi bircok sorun tespit edilerek,  kalemisi onarimi, Milli
ahsap striiktiiriin ve ¢atinin ayrintili bicimde arastirilmasi, bezemelerin ise bilimsel ~ Saraylar Daire Bagkanhg

konservasyonuna baglanmasi gerektigi belirtilmistir. Arsivi.
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9 2003 yilindaki
restorasyon calismalarina

bir 6rnek; A: Z11 numarali
mekan taslyici sistem
restorasyonu oncesi,

B: Restorasyon sonrasi.

10 111 numarah
mekanda (Beste Odasi)
stuk panolarin arkasinda
duvar icindeki tamamen
cUriimus ahsap tastyicilar,
2005.

11 Déseme kirislerinde
clraklik mantarlarindan
kaynaklanan hasarlar,
2006.

12 Restorasyon 6ncesinde
catidaki ahsaplarin
durumu, 2006.
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Onarimlar 1990’larda da devam etmis Orne-
gin 1993 yilinda siva, boya ve kalemisi onarimi
yapilmis, bazi ahsap elemanlar yenilenmistir.
Bu donemde sorunlarin devam etmesi {ize-
rine Kasir ziyarete kapatilmistir. 1998 yilinda
yapinin ve alanin korunmasi i¢cin Aynalikavak
Kasr1 Sit Alan1 Koruma-Onarim Projesi bagla-
tilmustir. Jean Paul Getty Vakfi fonu tarafindan
desteklenen arastirmanin; belgeleme-rolove,
restorasyon-restitiisyon projesi ve programla-
ma- uygulama olmak tizere ii¢ asamada gercek-
lestirilmesi planlanmistir.?! Ne yazik ki projenin
sadece belgeleme ve roloveyi igeren ilk agamasi
gerceklestirilebilmistir. Arastirma kapsaminda
arkeolojik kazi ve arastirmalar, yap1 ve alanin
roloveleri, yapinin koruma sorunlarina iligskin
incelemeler ile gevresel kosullara iligkin 6l¢iim-
ler yapilmistir. Yapilan incelemelerde yiiksek
bagil nem ve kismi 1slanmalardan dolay1 ah-
sap zararlilarinin ve ¢iiriikklik mantarlarinin
olusturdugu hasarlara ve striiktiirel sistemdeki
bozulmalara dikkat ¢ekilmistir.”? Bu donemde
bakim onarim c¢aligmalarina da devam edilmis,
raporlarda belirtilen tespitler dogrultusunda
yapida bazi onarimlar ve iyilestirici diizenlemeler yapilmigtir.

1998 yili sonrasinda hazirlanan tespit raporlarinda da ahsap tastyicilarda 6nemli
bozulmalara dikkat ¢ekilmistir. 1999 yilinda yapiya bahgeden gelen suyu énlemek
amaciyla Kasr’in 6n kisminda bodrum kat duvar seviyesine kadar kazi yapilarak ¢ev-
re duvari olusturulmus ve izolasyon yapilmistir. Yapi icerisinde de belirli kisimlarda
giiriiyen ahsap tastyici elemanlar degistirilmistir.

2003 yilinda da yapi askiya alinarak alt katta siva sokiimii yapilmis ve tastyicr sis-
tem elemanlarinin restorasyonuna baglanmistir (Resim 9). Ayni yil yap1 gevresine
drenaj sistemi kurulmus, daha sonra ¢aligmalara bir siire ara verilmistir.

2005-2010 Yillarindaki Restorasyon Calismalar:

2005 yili baginda yeniden baslayan restorasyonda oncelikle yapidaki striiktiirel so-
runlarin giderilmesi ve ahsap tasiyici sistemin saglamlagtirilmas: hedeflenmistir.”

Tasryic Sistem ve Cat1 Restorasyonu

Tarihi ahgap yapilarin bircogunda goriildiigii gibi ylizeyde siva ve ahgap kaplamalarda
goriilen hasarin ¢ok daha fazlasi tagiyici sistemde olusmustur. Restorasyon 6ncesin-
de ve sirasinda yapilan agmalarda ¢iiriiklitk mantarlar: ve ahsap zararhilarinin olus-
turdugu hasar nedeniyle bir¢ok ahsap elemanin tastyici 6zelligini yitirdigi ve duvar
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ve dosemelerde deformasyon olustugu tespit
edilmistir (Resim 10-11). 2005-2006 yillarin-
da yapilan galismalarda yapi askiya alinarak alt
ve iist katta sivalar kismen sokiilmiis ve hasarli
tasiyict elemanlar ayni tiir emprenye edilmis
ahsapla kismen ya da tamamen degistirilmis
veya ilave yapilarak saglamlastirilmistir. Tasi-
yic1 sistemden ayrilarak sehim yapmis tavanlar
yeniden konstriiksiyona baglanmstir. Yapinin
bazi bolimlerinde duvarlardaki deformasyon
da 6zgiin kisimlara zarar verilmeyecek 6l¢tide
diizeltilmistir. Bu donemde yapinin i¢ ve digin-
da raspa yapilarak 6zgiin bezemeler arastiril-
mustir. Daha sonra ahsap ¢at1 konstriiksiyonu
da kontrol edilerek tastyict 6zelligini yitirmis
olan ahsap elemanlar degistirilmis ya da sag-
lamlagtirilmistir (Resim 12). Kursun ¢at1 or-
tiisti, ¢inko dere ve oluklar mevcut formlarina
uygun olarak yenilenmistir.

Ahsap Kaplamalarin, Dogramalarin,
Tavanlarin, Stuk Panolarin,
Revzenlerin, Tas, Siva ve Bezemeli
Yiizeylerin Restorasyon ve
Konservasyonunda Karsilasilan
Sorunlar

Tastyic1 sistem ve cat1 restorasyonunun ta-
mamlanmasinin ardindan 2007-2010 yillar:
arasinda yapilan ¢aligmalarda pencere dogra-
malar1 ve kapilar, ahsap kaplamalar, tavanlar,
revzenler, stuk panolar ve bezemeli yiizeyle-
rin restorasyon ve konservasyonu yapilmigtir.
Onceki onarimlarda kaldirilan, ilave edilen ve
degisen kisimlar nedeniyle bazi 6zgiin kisim-
larin ve bilgilerin kaybedilmis olmasi, bu onarimlarin bilimsel kurallara uygun bel-

gelenmemis olmasi ya da bu belgelere bugiin ulagilamamasi ve yapinin biitiiniinde
hasarli kisimlarin yogunlugu temel restorasyon sorunlarini olusturmustur.

Onemli miktarda siva ve ahsap eleman énceki onarimlarda yenilenmistir. Ya-
pinin bir¢ok yerinde 6zgiin siva ve harglarla uyumsuz olan Portland ¢imentolu
stva ve harglar kullanilmistir. Tagiyici olmayan ahsaplarin 6nemli bir bolimii-
niin de tasiyici sistem elemanlar: gibi ¢iiriiklik mantarlar1 ve ahsap zararlari
nedeniyle hasarli oldugu tespit edilmistir.

Yapinin genelinde ahgap ve sivali kisimlarin ge¢mis donemlerde birkag kat bo-
yandig1 restorasyon oncesinde yapilan sondajlarda tespit edilmistir. Bu nedenle her
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13 103 numarali mekan
tavaninin restorasyon
oncesi durumundan bir
detay, 6nceki yillardaki
onarimlarda bezeme
Uizerinden sokllmis boya
tabakalarinin izleri.

14 111 numarali mekanda
(Beste Odasi) lizeri boya
tabakalari ile kapatiimis

motifli altin varak kisimlar.

15111 numarah
mekan tavaninda boya
tabakalarinin altindan
¢ikan 6zgiin yuizeyler
ve ahsap zararlilarinin
olusturdugu hasarlar.

16 111 numaral mekan
(Beste Odasi) tavaninda
catidan islanma nedeniyle
tamamen ¢lriimus
kisimlarin restorasyon
oncesi gérinum, 2009 ve
ahsap restorasyonu sonrasi
2010.
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kismin restorasyonu 6ncesinde boya tabakalarinda agmalar yapilarak 6zgiin bezeme

ve boya arastirmasi yapilmistir. Bazi mekéanlarda ge¢mis donemlerde 6zgiin kalemisi
bezemelerin ve altin varak kaplamali yilizeylerin bir kisminin tizerinin macunlana-
rak diiz renk boya ile kapatildig1 ya da 6zgiin bezeme {izerine ikinci bir katman ola-
rak tekrar bezeme uygulandig: tespit edilmistir. (Resim 13-14).*

Ahgsap tavanlarda ve bezemeli ahsap elemanlarda uygulanmis olan ilave macun
ve kalin boya tabakalarinin ahgap kurtlar1 ve ¢iiriiklik mantarlarinin olusturdugu,
ahsabin mukavemetini 6nemli 6l¢iide azaltan bozulmalarin dogru bir bicimde belir-
lenmesini 6nledigi, ahsap bozulmalarinin ilave boya tabakasinin yiizeyinde goriin-
diigiinden ¢ok daha fazla oldugu tespit edilmistir (Resim 15).

Yapinin mimari karakterini olusturan en dnemli elemanlardan olan iglik ve dis-
lik revzenler restorasyon 6ncesinde incelendiginde biiyiik bir bolimiiniin oldukga
hasarli oldugu tespit edilmistir. Ozgiin i¢lik ve dislik revzenler tagiyici sistemin de-
formasyonu nedeniyle hasar gormiistiir. Dislik revzenlerin bir kismi 6nceki onarim-
larda ¢imento ile dokiilerek yenilenmis, al¢1 olanlardan yaklasik ti¢ kat agir olan bu
elemanlar zaten hasarli olan ahsap tasiyici sistem igin ilave bir yiik olusturmustur.
Onceki yillarda yapilan bazi miidahalelerde de revzenlerin bir béliimii 6zgiin 6zel-
liklerinin bir kismini yitirmistir.

Onceki dénemlerde yapilan onarimlarda alt kat orta mekanda doseme seviye-
sinin yiikseltilmesi ile dogal havalandirmay1 saglayan pencereler kapanmuistir.
Bu durum ve genel havalandirma eksikligi yap: i¢inde bagil nemin yiikselme-
sine ve biyolojik zararlilarin organik malzemeler tizerindeki zararli etkisinin
artmasina yol agmistir.
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Restorasyon — Konservasyon Caligmasinin Ana ilkeleri ve
Miidahale Yontemleri

2007 Eylil - 2010 Kasim aylar1 arasinda gergeklestirilen restorasyon-konservasyon
¢aligmalarinda:

- Yapinin tarihi biitiinliigiiniin ve miimkiin olan en fazla 6zgiin malzemenin korunmasi,
- Ozgiin ile uyumlu ve geri alinabilen malzeme ve tekniklerin kullanilmasi,

- Restorasyon miidahalelerinin 6zgiin yiizey ve malzemeler ile uyumlu ve ayni
zamanda da ayirt edilebilir olmasi hedeflenmistir.

Restorasyon sirasinda Portland ¢imentolu siva ve harglar kaldirilmistir. Kaldirilan
siva ve harglarin yerine yapinin 6zgiin harg ve sivalarinin Kiiltiir Bakanligi Merkez
Konservasyon ve Restorasyon Laboratuari tarafindan yapilan analizleri dogrultu-
sunda iiretilen 6zgiline uyumlu harg ve sivalar uygulanmustir. Alt katta 6nceki donem
onarimlarinda désemeleri desteklemek i¢in konulmus olan ahsap destekler tastyici
sistem onarimindan sonra kaldirilmis, orta mekidnda zemin 6zgiin seviyesine indiri-
lerek havalandirma pencerelerine yeniden islevsellik kazandirilmigtir.

Pencereler, kapilar, kaplamalar, pervazlar, tavanlar gibi ahsap kisimlar en fazla
6zgiin malzemenin korunabilmesi amaciyla agilama yontemiyle restore edilmistir
(Resim 16-17-18). Bu asamada ahsap zararlilarinin olusturdugu delikler akitma yon-
temiyle ilaglanarak kapatilmis ve mukavemetini kaybetmis ¢ok hasarli kisimlarda
kimyasal saglamlastirma yapilmistir. ‘Oymakarilerdeki eksikler ve hasarli kisimlar
yine ayn1 yontemle, 6zgiinle ayni tiir ahgap kullanilarak onarilmistir (Resim 19).

17 111 numarah mekanda
pencere pervazlarinin
restorasyon oncesi
durumu ve restorasyon
asamalari 2008.

18 Restorasyon sirasinda
yapilan belgeleme
calismalarina bir 6rnek,
103 numarali mekan
pencerelerinde korunan ve
degistirilen kisimlar, ¢izim
Mesude Bicici, 2008.

19 Eksik oymakarilerin
tamamlanmasi, 2010.
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Bezemeli, varakli ve boyal1 yiizeylerin tizerindeki sonradan ilave edilen boya-
larin kaldirilmasi oldukga uzun bir siirede yapilabilmistir. Restorasyon sirasinda
ilave boya tabakalar1 kimyasal ve mekanik temizlik yontemleri ile 6zgiin malze-
meye zarar verilmeyecek bi¢imde kaldirilarak altta kalan yiizeyler ve bezemeler
ortaya gikarilmistir. Bu sirada yapinin erken dénemlerine ait olup 19. ve 20. yiiz-
yillarda yapilan onarimlarda siva ve boya tabakalari ile kapatilmis bezemeler de
agiga ¢ikarilarak konservasyonu yapilmistir (Resim 20-25). Bezemeleri mevcut
olmayan kisimlarda arsiv fotograflari, roloveler ve bezeme arastirmasi sirasinda
elde edilen verilerle olusturulan restitiisyon dogrultusunda tamamlama yapil-
migstir. Kesin bilgi bulunmayan kisimlarda bezeme tamamlamasina gidilmemis,
sadece mevcut bezemelerin konservasyonu yapilmaistur.



Kasim 2007- Ekim 2008 tarihleri arasinda yapilan ¢aligmalarda 50 adet iglik
revzenin restorasyon ve konservasyonu, ¢ok hasarli durumdaki 3 adet ve mev-
cut olmayan 2 adedinin ise 6zgiine uygun yeniden imalat1 yapilmistir. Cok ha-
sarl1 durumda olmalarina ragmen giiniimiize ulagabilen 18 al¢1 diglik revzenin
tamaminin restorasyon ve konservasyonu yapilarak yerlerine monte edilmis-
tir. Onceki dénemlerde yapilan onarimlarda ¢imento ile dékiilerek yenilenmis
olan digliklar 6zgiin detaylarina uygun olarak alc1 ile yeniden imal edilmistir
(Resim 26-27).

Stuk panolardan agir hasarli olup restorasyon dncesinde sokiilmiis olanlar ve
catlak olanlarin restorasyonu yapilmistir. Beste Odasrndaki al¢1 kabartmalarda
catlak ve eksik kisimlar yine al¢1 ile tamamlanmistir. Mermer siitunlar, sadirvan
ve mermer kaplamalarda kimyasal temizlik ve saglamlastirma ve bazi kisimlarda
plastik onarim yapilmistir.

2010 yili eylil ayinda Kasr'in restorasyonun tamamlanmasindan ve mobilyala-
rin taginmasindan sonra, ahsap zararlilarinin dezenfeksiyonu i¢in yapinin tamami
ozel bir polietilen ortii ile ¢adir igine alinarak silfiir florid gaziyla fiimigasyona
tabi tutulmustur.

Restorasyon sirasinda elektrik tesisati, temiz ve pis su tesisati ile yangin sezim uya-
rim sistemi kontrol edilerek yenilenmistir. Tarihi bah¢enin bakimi, bazi kisimlarinin
yeniden diizenlemesi ve ziyaretgilere yonelik servis diizenlemeleri yapilarak kamera
giivenlik sistemi kurulmus ve kasir yeniden ziyarete agilmistir.

2010 yilinda alanda bulunan diger tarihi yapilardan Okmeydani Kapisi ve Biiyiik
Havuz'un restorasyonlar1 da tamamlanmistir. Diger tarihi kisimlarin restorasyonuna
da devam edilmektedir.
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20 2005 yilinda
cephelerde yapilan
bezeme arastirmalarinda
ortaya cikarilan 6zgiin
bezemenin lzerine
uygulanmis katmanlar.

21 Ayni kismin
restorasyon sonrasl
gorinumu.

22 Divanhane'deki
bezemeli ylizeylerin
restorasyon oncesindeki
durumu.

23 Divanhane'deki
bezemeli ylizeylerin
restorasyon sonrasi
durumu.

24 Divanhane orta bolim
tavanindaki bezemelerin
restorasyon oncesindeki
durumu.

25 Divanhane orta bolim
tavanindaki bezemelerin
restorasyon sonrasi
durumu.

26 3 numarali dighk
revzenin restorasyon
oncesi ve restorasyon

sonrasl gorunusu.

27 A: 20 numaralriglik
revzenin restorasyon
oncesi durumu:
Onceki yillarda cam
kullanilmadan sadece
alcrile yapilmis bir
tamamlama, B: 20
numarali iclik revzenin
restorasyonu: Eksik kismin
6zgline uygun olarak
tamamlanmasi.
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Restorasyon sonrasi
Aynalikavak Kasri.

Milli Saraylar

Sonug:

Aynalikavak Kasri ilk yapildig1 dénemdeki durumundan farklilasmis bigimde, ya-
pilan biitiin onarimlarin bir bileskesi olarak giiniimiize ulagmistir. Bir¢ok kez ona-
rilarak 200 yili asan bir siiredir ayakta kalan bir yapinin restorasyonu ve konser-
vasyonunda karsilagilan sorunlar, restorasyonda geleneksel yapim teknikleri ve
malzemelerin siirekliliginin, arastirmanin ve kurallara uygun belgeleme yapilmasi-
nin 6nemine bir kez daha dikkat ¢ekilmesini gerekli kilmaktadir.

Tarihi ahgap yapilarda yenileme sonrasinda periyodik kontrol, 6nleyici koruma ve
bakim uygulamalari, yapilan restorasyonun dmriinii belirleyen en 6nemli unsurlar-
dan biridir. Tamamlanan son restorasyondan sonra da yapinin dikkatle takip edil-
mesi, gereken koruma ve bakim ¢alismalarinin yapilmasi bu tarihsel mirasin gelecek
yillara daha saglikli bicimde tasinmasini saglayacaktir.

Dipnotlar

1  Yazarin restorasyon uygulama sorumlusu olarak gérev aldig1 Eyliil 2007-Kasim 2010 doneminde
yapilan arastirmalarda ve restorasyon sirasinda elde edilen bulgularin daha genis kapsamli bir yayina
doniistirilmesi icin calismalar devam etmektedir.

2 1805 tarihli bir belgede 0 donemde saray arazisinde alt1 kosk ve birgok miistemilat yapis1 bulunmaktadir,
Semavi Eyice, “Hali¢ Kiyisinda Kalan Son Osmanli Saray1: Aynalikavak Kasrr, MS 1, 1998, s. 112-131.

3 Divanhane ve Beste Odasrndaki kasidelerde H.1206 (1791-1792) tarihi bulunmaktadur. Kasidelerle ilgili
detayh bilgi bkz. Aynalikavak Kasri, Milli Saraylar Daire Baskanlig1, Istanbul 1994; Mehmet Kenan
Kaya, “Aynalikavak Kasr1 Beste Odasi Kasidesi: ‘Bir Bulusma Yeridir $Simdi Hiiztinlerimiz”, MS, 1,

1998, s. 132-141.
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Sedat Hakki Eldem, Semavi Eyice ve Omiir Bakirer yayinlarinda yapinin mimari ézelliklerinin III.
Selim doneminden daha eski bir doneme ait oldugunu belirtmislerdir. Sedat Hakki Eldem, Kogkler ve
Kasir’lar, Istanbul 1974, s.311-324; Semavi Eyice, “III. Selim’in Teknige Feda Ettigi Eser Aynalikavak
Sarayr’, Sanat Diinyamiz, 37, 1988, s. 24-31; Omiir Bakirer, Window Glass in Ottoman Vernacular
Architecture, EJOS, 1V, (2001), Proceedings of the 11th International Congress of Turkish Art,
Utrecht-The Netherlands 1999, No. 9, s. 1-29.

Osmanli donemi arsiv belgeleri Y. Mimar Ziya Beyoglu tarafindan okunmustur, kendisine gok tesekkiir ederim.
BOA C.BH. 8684.

BOA 1.DH. 216/12666

BOA. CS. 4025.

BOA YPRK. ASK. 24/51, Aynalikavak'ta kain Kasr-1 Hiimaytin tamiratina dair tanzim olunan kesif defteri.
Oda Sedat Hakk: Eldem tarafindan Arz Odasi, (Sedat Hakki Eldem, a.g.e), Semavi Eyice tarafindan
Beste Odasi olarak isimlendirilmistir.

Giiney yoniine agilan sofa Sedat Hakki Eldem tarafindan “Halige bakan sofa” olarak
isimlendirilmistir, (Sedat Hakk: Eldem, a.g.e).

G. Fossati'ye ait Aynalikavak Kasr1 Cizimi, Cengiz Can arsivi. Cizimin yayinda kullanilmasini saglayan
Prof. Dr. Cengiz Cana ¢ok tesekkiir ederim.

Cengiz Can, “Fossati’lerin Istanbul'u”, Voyvoda Caddesi Toplantilar:, Osmanl Bankasi Arsiv ve
Aragtirma Merkezi, 2006.

Sedat Hakki Eldem bu ¢izimi siyah-beyaz olarak yayinlamis ve 19. yiizyil baslangicina tarihlenmistir.
(Sedat Hakki Eldem, a.g.e) Milli Saraylar Daire Baskanhig1 1994de yaymnladigi Aynalikavak Kasr1
kitabinda ise renkli olarak yayinlanmustir.

Enciimen Arsivinden alinan fotograflari iceren Aynalikavak Fotograf Albiimii, Milli Saraylar Daire
Bagkanlig: Ihtisas Kiitiiphanesi.

MSHHA. CMH. 424.

MSHHA. CMH. 1012.

MSHHA. CMH. 382.

1971 yilina ait onarim kesfi, Milli Saraylar Daire Baskanlig1 Teknik Yardimcilig1 Arsivi.

Milli Saraylar Daire Bagkanligrnin Aga Han Mimarhik Odiilii adaylig: sirasinda yapilan tespitler,

A. Walls, Technical Review Summary, National Palaces Conservation, 1987.

Sule Yum, Pelin Aykut P, Fatih Argoniil, Sedat Oztopba§, Burgin Tarhan, Serpil Celik, “Aynalikavak
Kasr1 Sit Alan1 Koruma-Onarim Projesi’, MS, S.1, 1998, s. 142-147.

Ridout Assoc. A Report on Damp and Decay of the Aynalikavak Pavilion, Yayinlanmamig

Rapor, Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 Arsivi 1998.

2003 yilinda yapilan restorasyon ¢alismalar1 Y. Mimar Mehmet Akkaya, Ocak 2005- Eylil 2007
arasindaki restorasyon ¢aligmalari Ing.Miih. Hiisnii Kurt ve Y.Mimar Seyda Zirhlioglu tarafindan
yuriitalmistiir.

Restorasyon sirasinda cekilen fotograflar: Jale Beskonakli, Coskun Tezdogan, Mesude Bigici.

Dr. Hatice Tagkin, Y. Mith. Nese Yildirim, Milli Saraylar Daire Baskanlig1 Ilaglama Birimi tarafindan
A.U. Ziraat Fakiiltesi katilimryla yiiriitiilen ¢aligma.

Eyliil 2007-Kasim 2010 tarihleri arasindaki restorasyon ¢aligmalarinin ve teknik ¢aligmalarin
¢okbiiyiik bir kismi Milli Saraylar Daire Bagkanligrnin deneyimli personeli tarafindan yapilmigtir.
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tesekkiir ederim.
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Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi
Koleksiyonu’ndan Cilt Sanat1 Ornekleri

Naciye Ucar Basaran™

on Halife Abdiilmecid Efendi, 1868’in Mayis ayinda Sultan Abdiilaziz’in
S ogullarindan biri olarak, Hayrandil' Kadinefendiden Dolmabahge Sarayr'nda

diinyaya gelmistir. Osmanli sehzadelerinin tiimii gibi 6zel bir egitimden ge-
¢irilmis olan Abdiilmecid Efendinin, Dogu dillerinden Fars¢a ve Arapg¢a’yi, Bati
dillerinden Fransizca ve Almancayr mitkemmel derecede, 1ngilizce’yi ise, yaynlari
takip edecek kadar bildigini kaynaklardan 6greniyoruz. Pehlivanlig: ile nam salmuis
olan babasi Sultan Abdiilaziz gibi o da sporla ilgilenmisti. Ayrica resim ve miizik
konusunda da kabiliyetliydi. Resim tutkusu “Ressam $ehzade™
yol agmus, katildig: yurtigi ve yurtdis: sergilerde dénemin sanat¢ilarindan biiyiik
ilgi gormiistiir. Piyano, keman, viyolonsel ve klavsen ¢alan Abdiilmecid Efendi, Bat1
Miizigi ile yakindan ilgilenirdi.

Entelektiiel birikimini borglu oldugu kiitiiphanesini uzun yillar igerisinde olustur-
mus, yasadig1 her yere gotiirmiistiir. Bu kiitiiphane, 1922 yilinda halife segildikten
sonra giiniimiizde bulunan yerine; yani Dolmabahge Sarayrnin Mabeyn boliimiindeki
Hiinkar Sofasrna tasinmustir. Halifeligi donemindeki ¢aligmalarinin ve kabullerinin
bityiik kismini burada gergeklestirmistir. Hatta 1924 yilinda Halifeligin ilgasi ile yurt
disina cikarilacag: karari kendisine yine bu odada teblig edilmistir.

Kiitiiphanede yer alan eserlerin konularina bakildiginda, ilgi alanlarinin ekono-
miden hayvanciliga, anatomiden miizecilige kadar ¢ok genis bir yelpazeye dagildig:
gortilmektedir. Abdiilmecid Efendinin kendisine hediye edilen kitaplarin yani sira,
kiitiiphanesini daha ziyade satin alma yoluyla zenginlestirdigi, hatta baz: kitaplar:
bizzat kendisinin aldig1 bilinmektedir. Ayrica kitaplarin tizerlerinde damga ve etiket-
leri de bulunan Librairie S.H. Weiss, Gerard Freres gibi yabanci; Kitabhane-i Ibrahim
Hilmi, Tefeyyiiz Kitabhanesi, Vatan Miicellidhanesi gibi yerli yayinevlerinden kitap
satin aldigina, ciltleme ve abonelik bedellerini 6dedigine dair faturalar, arsiv belge-
leri arasinda bulunmaktadir.?

Abdiilmecid Efendi, entelektiiel bir bakis agisiyla diinyada neler olup bittigini de
merak etmis, Avrupa iilkelerinden getirttigi kitaplar ve siireli yayinlarla kiitiipha-
nesini siirekli gelistirmistir. Kiitiiphane kataloguna K 217 (34)-31 numara ile kayitl
bulunan bir belgede Plon Nourrit yaymevi tarafindan Abdiilmecid Efendi’ye gon-
derilmis kitap siparis listesi yer almaktadir. Ayrica yine K 217 (33)-130 numara ile
kayith bagka bir belgede, Abdiilmecid Efendi’ye sunulmak iizere hazirlanmis 1920
tarihli Triibiino, La Dopres, Corriera Della Sera vb. yabanci gazetelerde ¢ikan Tiirkiye
ile ilgili haber 6zetleri bulunmaktadir.

olarak taninmasina

* Arastirmaci, Milli Saraylar.



1 Kltlphane kataloguna
1917 numarali ve “Des Edlen
Hundes Aufzucht, Pflege
Dressur Und Behandlug
Seiner Krankheiten” ismiyle
kayitli eserin i¢ sayfasinda
Halife’'nin Latin harfli el
yazisi ile attigi imza ve tarihi.

2 Kataloga 3812 numara
ve “Eyyam-1 Suut ve
Nusuhu Gosteren
Cetveller”ismiyle kayith
deri kapl yazma eser,
degerli 6rneklerden biridir.
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Koleksiyonu 6zel kilan en 6nemli husus, kitaplarin iizerlerinde gordigiimiiz ve
¢ogu kendisine ait oldugunu diisiindiigtimiiz izlerdir. Bazilar1 yazar tarafindan bir
ithaf yazis1 ile imzalanmis ya da kendi imzasi, tarihi ve inisyali ile 6liimsiizlesmis,
kimi satirlarin altlari gizilerek kenarlarina notlar alinmistir. Kimi ciltlerin tizerlerin-
de “Prince Medjid”, kiminin i¢ sayfalarinda ise Osmanlica “Abdiilmecid Bin Abdii-
laziz Han” mithrii bulunmaktadir. Aldig1 notlarin ve attig1 imzalarin bir kisminda
Latin Harflerini bir kisminda ise Osmanlica’y1 kullanmistir (Resim1).

Cilt Sanatinin Kisa Tarihgesi ve Abdiilmecid Efendi
Koleksiyonunda Kullanilan Cilt Malzemeleri

Cilt, yazili bir eserin sayfalarini dagilmadan bir arada tutabilmek amaciyla yapilan
koruyucu kaptir. Tiirk kitap kaplarinin tarihi Uygurlara kadar uzanmaktadir. Za-
man icerisinde kurulan ¢esitli Tiirk Devletleri de bu sanat1 kendi kiiltiirleri ile zen-
ginlestirmisler ve Osmanlilarda 16. yiizyilda zirveye ulagmistir. 17. yilizyilda yaganan
gerileme, sanat hayatinda da kendini gostermis ama kisa bir duraklamadan sonra
18. yiizyilda eski parlak devirlerine tekrar donmiistiir. Klasik bir ciltte, 6n kapak-
arka kapak-sertab ve mikleb gibi boliimlerle, her donem tarzi degismekle beraber
semseli ve salbekli bir siisleme unsuru goriliir.* 19. yiizy1l, cilt sanat1 agisindan klasik
tsltiptan uzaklasilmaya baslandig bir donemdir. Yazma eserlerin azalip basili eserle-
rin ¢ogalmast ile insanlarin kitaba ulagmalari kolaylasmis ama bu da beraberinde cilt
sanatlarinda gerilemeyi getirmistir. “20. yiizy1l, daha ¢ok Alman ve Fransiz ciltleri-
nin tesirinde kalindig1, bazen Tiirk motiflerinin de kullanildig: ve herhangi bir iisltip
ve ekole baghiligin goriilmedigi ¢okiis donemidir.™
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Siyasi olarak toprak kayiplarinin yasandigy, iteki ¢alkantilarla miicadele edildigi
ve batililagmanin etkisi ile ayak uydurulmaya ¢alisilan kiiltiirel degisimin etkiledigi
Osmanli Devletinde, elbette sanat da bu ortamdan payini almistir. Bir yandan ge-
leneksellikten kopulamamus, 6te yandan Batidan esen riizgara kars: konulamamis-
tir. Cilt sanat1 da bu karmasadan nasibini almis, Dogu-Bati karisimi belli bir tisluba
bagli kalinmadan olusturulan klasik donem ve bati etkilerinin ayni anda gorildiiga

triinler ortaya konulmustur.

Abdiilmecid Efendi Koleksiyonu'nda bulunan kitaplardan, istisna olarak klasik tarz-
da ciltlenmis 6rnekler ve az sayida bulunan yazma eserlerin ciltlerini saymazsak he-
men hemen tamamina yakininin 19. ve 20. ylizyil sanat ortamindan izler tasidigini

goriiriiz. Genel olarak bu donemlere ait stisleme ve mal-
zemelerin kullanildig eserlerin diginda, klasik iislupta cilt-
lenerek tezhiplenmis yazmalar da kiitiiphane koleksiyonu-
nun nadir pargalari olarak yer almaktadir (Resim 2).

Cilt Sanatinda kullanilan malzemelerin gesitliligi ciltle-
rin koruma 6zelliginin yaninda estetik gortintimlerine de
yansimistir. Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesinde, asagida
orneklerini verecegimiz metal, ahsap, deri, ebru, kumas
gibi malzemelerle yapilmus ciltlerin oldukga giizel 6rnek-
lerine rastlamak miimkiindiir.

AHSAP, cilt sanatinda kullanilan en eski malzemeler-
den birisidir. Kayin ya da ak¢aagagtan yapilmis tahtalarin
hem kendisi kapak olarak kullanilmis hem de iizerine deri
veya kumays gibi farkli malzemeler kaplanarak olusturulan
ornekleri giiniimiize kadar gelmistir. Kiitiiphane koleksi-
yonuna K 5 envanter numarasiyla kayith Filistin Meclisi
tarafindan Halife'ye hediye edilen fotograf albiimiiniin
kapag1 kalin ve kahverengi cilali ahsaptan yapilmus, sirt
kisminda ise kahverengi deri kullanimistir (Resim 3).
Filistinden gesitli goriintiilerin yer aldig1 albiimiin kapag-
na Osmanlica harflerle “Zat-1 Mualla-y1 Hilafet- penéhiye
Filistin Meclis-i Ali-i Islamiyesi’nin Takdime-i Na-¢izidir”
yazist goriilmektedir. Eserin i¢ kismindaki Hicri Zilhicce
1341 (Miladi Temmuz-Agustos 1923) tarihi ise, Abdiil-
mecid Efendinin Halifelik doneminde hediye edildigini
gostermesi agisindan onemlidir.

Ahsap, islemesi zor bir madde oldugundan zaman ige-
risinde yerini mukavvaya birakmis ve mukavva cilt sana-
tinda neredeyse bir ¢ig1r agmistir. Kelime anlami olarak
kuvvetlendirilmis demek olan mukavvanin islemesindeki
kolaylik siisleme unsurlarinin zenginlesmesini saglamis-
tir. Uzeri deri, kumas, cilt bezi ve ebrulu kagitla kaplanan
mukavva, kapaklarda cildin goriinmeyen alt yap1 malze-
mesini olusturmustur.

DERI, islemeye uygun ve dayanikli olmasi nedeniyle cilt
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sanatinda en ¢ok tercih edilen malzeme olmustur. Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesinde
bulunan deri ciltlerde, yaldiz, kumas, ebru, semse gibi ¢esitli malzeme ve siisleme un-
surlar1 bir arada kullanilmistir. En ¢ok karsilastigimiz 6rneklerden bir tanesi Cahar-
kuse de denilen kenarlar1 yaklagik birer santim eninde deri ile ¢evrilmis, ortasi ebru,
kumas veya kagit kapl ciltlerdir. Kimisinde deriden kosebentler de olusturulmustur.
Koleksiyondaki deri ciltlerde sik¢a rastladigimiz, II. Abdiillhamid’in 17 Nisan 1882 ta-
rihli emirleriile son seklinin verildigi Osmanl Saltanat Armasi 35’in iizerinde sembol,
sekil ve obje ile temsil edilmektedir. Hem giiglii ve geleneksel bir ordunun hem de
Osmanli kimliginin yansitilmaya ¢alisildig1 arma ile bityiik devlet imaji verilmek isten-
mis ve birgok alanda oldugu gibi kitap ciltlerinin her ¢esidinde de sik¢a kullanilmis-
tir. Osmanlilarin ilk devlet armasi kabul edilen sultanlarin tugralari da cilt sanatinda
kullanilan unsurlardan biri olmustur. 19. ylizyilda Yildiz Sarayr'ndaki miicellithanede
yapildigindan Yildiz Cildi diye adlandirilan, bir yiiziine yaldizla Osmanl Saltanat Ar-
masl, diger yiiziine ay yildiz veya tek ay basili mor, kirmizi, bordo veya yesil kadife
ciltler koleksiyonda sik¢a rastladigimiz 6rneklerdendir.

Kiitiiphane kataloguna 1312 numara ve “Sahra Top¢u Endaht Talimnamesi” ismi
ile kayith bulunan eserin kapaginda Osmanli Armasrnin ve tugranin yaldizla islen-
mis giizel bir 6rnegini gérmekteyiz. On kapakta mukavva iizerine kirmiz1 ve yesil
deri kullanilmis, yaldizli stislemelerin ortasina arma oturtulmus, arka kapakta agik
kismi yukar1 bakan ay motifi kullanilmistir (Resim 4). 3794 numarali “Sam Demir-
yolu ve Temdid-i $irket-i Osmaniyesi Heyet-i Umumiyenin 11 Haziran 1910 tarihli
ictima; Meclis-i idarenin raporu” isimli yazma eserin kirmizi ve siyah renkli deri
kullanilmis 6n kapaginda arma, arkasinda yine agik kismi yukar: bakan ay motifi
goriilmektedir (Resim 5). 1075 numarali “Bahriye Kanunname-i Hiiméytinu” isimli
mukavva iizerine bordo deri kapl kitabin 6n kapaginda gériilen yaldizli armanin
tizerinde, giines icerisinde yine yaldizli tugra goriilmektedir. Arka kapakta ise yal-
dizli beyzi bir semsenin tam ortasinda yine yaldizli bir ¢capa islenmistir (Resim 6).

AbdiilmecidEfendinin Kiitiiphanesindeki eserlerde sik¢a rastladigimiz bir baska
deri cilt 6rnegi 1774 numarali “Dictionnaire Universel D’Histoire Naturelle” isim-
li kitabin kapaginda goriilmektedir. Eser, mukavva tizerine kirmizi renkli deri ile



kaplanmistir. Yaldizli bordiirle ¢ev- '_"'-1""_'__ TS —
relenmis 6n kapagmin ortasinda £z

yaldizla “M” harfi islenmistir. Arka
kapakta ise yaldizli giines seklindeki
bir stislemenin ortasinda agik kismi
agag1 bakan yaldizh tek ay kullanil-
mistir (Resim 7).

EBRU, cilt sanat1 ile i¢ ige {iriin

=
v
L
=
o
-
<
"
¥
H
=
-
[
'3 ‘-
&
o
-
A

veren geleneksel stisleme sanatlari-
mizdandir. Kitabin hem i¢inde hem
de disinda siisleme unsuru olarak
kullanilan ebru sanatinin en giizel
ornekleri kitap kapaklarinda ve yan
kagitlarinda sik¢a kullanilmus, kita-
bin okunmaya baglanmadan evvel
ilgi cekmesine neden olmustur. Ab-
dillmecid Efendi Kiitiiphanesinde
de hem vyerli hem de yabanci ki-
tap ciltlerinde ve pek gogunun yan
kagitlarinda ebrunun renk ve desen
ahengini yansitan giizel 6rnekleri go-
riilmektedir. Kataloga, 1014 numa-
ra ve “Traite Theorique Et Pratique
D’Economie Politique” ismiyle kayzt-
l1 kitabin sirty, sirtin kapakla birlestigi
yerleri ve kosebentleri mukavva iize-
rine bordo renkli deri, diger yerleri
bordo ve gri renklerin hakim oldugu
battal ebru desenlidir. Kitabin 6n ka-
paginin sag iist kosesinde ornekleri-
ni sik¢a gordigiimiiz ve koleksiyonu
ozel kilan isaretlerden biri olan yaldizli “Prince Mejid” damgasi yer almaktadir (Resim
8). Bir diger 6rnek 1220 numaraya “Die Verfassungsgesetze Des Osmanischen Reic-
hes” ismiyle kayith olan eserin sirti, sirtin kapakla birlestigi yerler ile kosebentlerinde
kahverengi deri kullanilmis 6n ve arka kapakta kahverengi tonlarda ebrulu kagida yer
verilmistir (Resim 9). 1056 numarali “ La Socialisme Et La Question Sociale ” isimli ki-
tabin sirt1 ve sirtin kapakla birlestigi boliimleri kahverengi deri, 6n ve arka kapak mavi,
bordo ve kahverengi tonlarda ebru desenli kagitla kaplanmistir (Resim 10).

KUMAS, kitap cildi olarak her dsnem kullanilan bir malzeme olmustur. Ozellikle
canli renklerdeki kadife kumaglar kitap kaplarinda estetik zevki 6n plana ¢ikarmistir.
Kitiiphanede kumas kapli ciltlerde daha ¢ok kadife ve atlas kullanilmais, renk olarak
da kirmizi, bordo ve yesil tercih edilmistir. Kumas, cilt kapaklariin yani sira yan
kagidi olarak da kullanilmistir. Kiitiiphanede beyaz, kirmizi, bordo ve yesil renk-
li ipek veya atlas kumaglarin yan kagidi olarak kullanildig: 6rneklere sikga rastla-
maktadir. Kumasg kapl ciltlerin tizeri de yaldizla, gesitli arma, motif ve resimlerle

Milli Saraylar

Abdilmecid Efendi Kitiphanesi Koleksiyonu’'ndan Cilt Sanati Ornekleri




Naciye Ucar Basaran

116

Milli Saraylar

siislenmigtir. Ornegin; Kiitiiphaneye, K
202 numara ile kayitlh “Fanfare Et Marc-
he Imperiale De S.M.I. le Sultan Mo-
hammed V. (Sevketli Sultan Mehmed
Han Hazretlerinin Mars1)” isimli nota
kitabinin yesil kadife kapli cildinin 6n
kapaginda, ortada yaldizli bir arp ve V.
Mehmed Resad’in tasviri, dort kdsesinde
ise metal stislemeler bulunmaktadir (Re-
sim 11). 948 numarali “Nazar-1 Islamda
Makam-1 Hilafet” isimli kitabin cildi
mukavva iizerine krem renkli ipekli ku-
masla kaplanmigtir (Resim 12).

CILT BEZI, koleksiyonda ¢ok stk karsi-
lagtigimiz malzemelerden birisidir. Ozel-
likle Avrupa tarzi ciltlerde degisik 6rnek-
leri goriilmektedir. Deri ve kumasa gore
daha ucuz bir malzeme olan cilt bezinin
kullanildig: kitaplarin tizerine gesitli resim
ve figiirler basilarak daha canli ve hareketli
kitap kapaklar1 olusturulmustur. Ornegin;
94 numarali “Figaro Illustre” isimli eserin
kapag yesil cilt bezi kaplanmus, ortasina
resim basilmis ve tiim kapak yaldizli mo-
tiflerle stislenmistir (Resim 13). Yine 2048
numaraya “Moderne Kunst In Meister-
Holzschinitten” ismiyle kayith bordo
renkli cilt bezi ile kapli eser, Berlinde ba-
silmig olup Avrupa cilt sanatindan izler
tasimaktadir (Resim 14). 2004 numarali
“Lehrbuch Der Gartenfunst” isimli eserin
cildi mukavva iizerine yesil renkli cilt bezi
ile kaplanmus, sayfa kenarlarina ise yaldiz
yerine ebru yapilmistir (Resim 15).

MERMER, cilt sanatinda ¢ok kulla-
nilmamakla beraber, 6zel eserlerin ka-
paginda zaman zaman rastladigimiz bir
malzemedir. Kiitiiphaneye 11/1265 nu-
mara ve “Paris Sergi-i Umumisi” adiyla
kayitli eserin cilt kapagi mermer ve me-
talin mitkemmel bir iscilikle bir araya
getirildigi nadide orneklerden birisidir.
Eser, donemin padisahi II. Abdiilhamide
sunulmak tizere 6zenle hazirlanmis ol-
masi bakimindan dnemlidir (Resim 16).



Kapaklarda Kullanilan Siisleme Malzemeleri

Cilt kapaginda kullanilan deri, kumas, ebru, ahsap vb. kaplama unsurlarinin disinda,
kapaklar siislemek ve cilt tizerine yazi yazmak i¢in de ¢ok ¢esitli malzemelerden ya-
rarlanilmistir. Koleksiyondaki eserlerde, nerede ise hemen her ciltte karsimiza ¢ikan
stisleme malzemelerinin en 6nemlisi altin varak ya da altin tozudur. “Kitap sanatla-
rinda ve 6nemli mimari eserlerin kitabelerinde sik¢a kullanilan degerli bir madde-
dir” Kitaplarin kapak siislemelerinde, i¢ sayfalarin tezhiplenmesinde ve sayfa ke-
narlarinda hep yaldizla kargilasiriz. Yaldiz kadar sik olmasa da kapaklarda kullanilan
bir diger siisleme malzemesi metaldir. Metal, kitap ciltlerinde daha ¢ok siisleme ve
koruma unsuru olarak kullanilmigstir. Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesinde metalin
hem siisleme hem de koruma 6zelliginin bir arada kullanildig1 6rneklere rastliyoruz.
Kiitiiphane koleksiyonuna K 4 numara ve “Nis Sehrine Ait Fotograflar” adiyla kayitl
bir albiimiin kapag, bordiirlerin baglant1 yerlerindeki bronz siislemeler, arka kapak-
taki dort kdseye konulmus bronz ayakliklar ki bunlar muhtemelen kapak derisinin
zeminle temas edip yipranmasini engellemek icin yapilmistir. Iki kapag: birbirine
baglayan bronz kilitle metalin deri ile uyumlu bir siisleme-koruma unsuru olarak
kullanilmasina da iyi bir 6rnektir (Resim 17-18). Yine Kiitiiphane koleksiyonuna K
2 numara ve “Aynaroz ve Bazi Manastirlara Ait Manzaralar” ismiyle kayitli albiim
kapaginda kadife zemin iizerine bronzun ince bir is¢ilikle siisleme unsuru olarak
kullanildigini goriiyoruz (Resim 19). Bunlarin disinda 6zellikle Avrupa ciltlerin

T e
i '_1__-'1
F 7

ol

i
Al

|

Milli Saraylar

Abdilmecid Efendi Kitiphanesi Koleksiyonu’ndan Cilt Sanati Ornekleri

117



Naciye Ucar Basaran

tizerleri cesitli resimler, barok, rokoko ve daha
¢ok Art nouveau tarzinda yapilmis motiflerle
stislenmigtir.

Kiitiiphanede bulunan kitaplarin yan kagt-
larinda ise desenli ve yaldizli kagitlar ile soguk
baski fantezi kagit tabir edilen kalin, parlak, be-
yaz renkli kagit kullanilmistir. Kumas olarak,
yukarida belirtildigi tizere atlas ve ipek, kitap
ayract olarak da genellikle degisik renklerde
kurdele tercih edilmistir. 2964 numarali “Defen-
se De Plevna” isimli, kirmiz1 deri kapl kitapta
yan kagid1 olarak yaldizli bir bordiiriin igerisin-
de yesil renkli atlas kullanilmistir (Resim 20).
544 numarali “1325 Sene-i Hicriyesine Mahsus
Salname-i Devlet-i Aliye-i Osmaniye” isimli kir-
muz1 deri kapl kitapta yan kagidi olarak beyaz
ipekli kumas goriilmektedir (Resim 21).

Abdiilmecid Efendi, gerek kisiligi gerekse fikir
ve sanat diinyasina bulundugu katkilar ile done-
mine damgasini vurmus bir hanedan iiyesidir.
Hayat1 boyunca bilime, sanata ve edebiyata 6nem
vermis; bunu bir yasam tarz1 olarak benimsemis-
tir. Kisiliginde bir Osmanli sehzadesinin asaleti

ile bir sanat¢inin zengin duygu diinyasi ayn1 anda
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belirir. Cilt sanat1 agisindan zenginligini goster-
meye c¢ahistigimiz kiitiiphanesindeki eserlerin
envanter, dijitalleme ve restorasyon ¢aligmalar1
tamamlanip aragtirmacilarin hizmetine agildigin-

da, bilim diinyas: bu konuda yazilacak daha ¢ok
21

sey oldugunu bir kez daha gorecektir.
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Tiirk Resim Sanatr’'nin Gelisiminde
Asker Ressamlarin Etkisi

Giilsen Sevin¢ Kaya*

smanli Imparatorlugu’'nun Lale Devrinden itibaren Batr'yr tanima

stirecinde gecirdigi degisimler, kiiltiirel hayatina yeni bir yon verir.

Avrupa’ya gonderilen elgiler, gittikleri yerlerin bilim ve teknigini ince-
lerken ayni zamanda sanat faaliyetlerine de katilirlar. Bu dénemde Batr'nin da Os-
manli Imparatorlugu’na her zamanki ilgisi siitrmektedir. Bdylece Osmanli yonetici-
leri, gelen sanatcilar vasitasiyla Batr'y1 yakindan tanima imkéni bulurlar. 18. yiizyil
sonunda, minyatiir sanat1 Bat1 anlayisinda resim karsisinda kaybolmaya baslar.
Baslangi¢ta minyatiirii andiran duvar resimlerinde zamanla basarili 6rnekler ve-
rilir. Sultan III. Selim doneminden itibaren sarayin resim sanatina olan ilgisi ve
destegi somut olarak ortaya ¢ikmustir. Sultan II. Mahmud, Tasvir-i Hiimaytn'unu
devlet dairelerine astirarak resim sanatinin gelisimine hiz kazandirir.

Batrnin bilim ve teknigini yakalamak i¢in kurulan Miihendishane-i Bahri-i
Himaytnda derslerde gorsel anlatim yoniinden resimden faydalanildig: bilinir.!
Sultan III. Selim doéneminde istihkam ve topgu subayi yetistirmek i¢in 1793 yilinda
Miihendishane-i Berri-i Himaytn kurulur. Okulda meslegin geregi yapilan topog-
rafik ¢izim ve resimler, resme yetenegi olan genglerin yetismesini saglar. Aldiklar
egitimin geregi doga resimleri yapan bu gen¢ 6grenciler, Batili anlamda Tiirk res-
minin ilk temsilcileridir. Avrupada 6grenim gormiis Mithendishane Nazir1 Bekir
Pasa, mezun olan resme yetenekli subaylara okulun matbaasinda ¢alisma imkan
sunmustur. Okul, 1851-1852 6gretim yilindan itibaren Miihendis Sinifi, Topgu Sinifi
ve Ressam Sinifi adlariyla alt1 yil boyunca mezun vermistir.?

1834de agilan Mekteb-i Harbiyye-i $ahdnenin programina ise resim dersleri bir yil
sonra konulur. Yine bu donemde agilan askeri idadilerin programina resim dersleri ko-
nulur. Harbiye, Idadi ve Harbiye olarak iki kademeli diizenlenir.’> Mekteb-i Harbiyye-i
Sahanede Shranz ve Gués adli ressamlar ders vermistir. Maltada yerlesen Ispanyol bir
baba ile Ingiliz-Ispanyol bir annenin ¢ocugu olan Joseph Schranz, 1832'de Istanbul’a
gelir. Mekteb-i Harbiyye-i $dhane ve Harbiyye Idadisinde resim dersleri verir. Sultan
II. Mahmud zamaninda tersane ve tophane islerinde calismak iizere Istanbul’a yer-
lesen Fransiz kokenli bir ailenin ¢ocugu olarak Tiirkiyede dogan ve Romada 6gre-
nim goren Mosyd Gues, Mekteb-i Harbiyye-i $adhanede 1846 yilindan itibaren 40 yil
yagliboya ve desen dersleri vermistir.* Olgun desenciligiyle taninan Sultan Abdiilaziz,

*MUze Arastirmacisi, Milli Saraylar.
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1 Tevfik Pasa, Aslan, baski,
325x46cm,,
Env. No. 64/ 2236.46.
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sehzadeligi sirasinda Gues ve Schranzdan resim dersi almigtir.

Asker ressamlarimizin yetismesinde biiyiik katkilar1 olan Schranz ve Gues, ayni za-
manda Tiirkiyedeki okul sergilerini ilk kez diizenleyen kisilerdir. Sultan Abdiilmecid,
1849da Harbiyede diizenlenen bu resim sergisini ziyaret etmistir. Ayrica okulda ya-
pilan sinavlara girmistir. Sergiye katilan resimlerden bazilar1 Padisah’a sunulmustur.

Sultan Abdiilmecid déneminde agilan sivil okullardan Hendese-yi Miilkiyye ile
Sultan Abdiilaziz doneminde agilan Galatasaray Sultanisi ve Dariigsafaka Lisesinde
resim derslerine dnem verilir. 1869da riisdiye ve idadilerde resim dersleri zorunlu
hale getirilir. 1877de uygulamaya baslanan Menge-i Muallim programinda lisele-
re resim Ogretmeni yetistiren sinif-1 evvel ve askeri riisdiyelere 6gretmen yetistiren
sinif-1 sani olmak tizere iki boliim olusturulmustur.

Batili anlamda Tiirk resminin gelismesinde ve ressamlarin yetismesinde ders
programlarinda resim derslerinin yer aldigi Mithendishane-i Berri-i Hiimaytn
ve Mekteb-i Harbiyye-i $dhanenin 6nemli rolii olur. Mithendishane-i Berri-i
Himaytnda geng topgu subaylarinin yetismesi icin perspektif ve golge dersi ve-
rilir> Mithendishéne-i Berri-i Himaytin ve Mekteb-i Harbiyye-i Sahéne gibi yeni
askeri okullarda resim derslerinin ders programlarinda yer almasi asker ressamlar
sinifinin dogmasiyla sonuglanir. Bu okullarda yetisen yetenekli asker ressamlari-
mizdan Tevfik ve Ibrahim Efendiler 1835 yilinda Avrupaya resim egitimine gon-
derilir. Asker ressamlarimiz Ressam Ferik Ibrahim Pasa (1815-1891), Ferik Tevfik
Pasa (1819-1866) ve Hiisnii Yusuf (1817 -1861), Batili anlamdaki Tiirk resminin
ilk temsilcileridir. Onlar saltanata bagli asker ve sanatgi olarak yetistirilmislerdir.
Ferik Ibrahim Paga ile Ferik Tevfik Pasa'nin ilging yasam 6ykiileri vardir. 19. yiiz-
yilda Osmanli padisahlar: geng Tiirk ressamlarinin ¢aligmalarini maddi ve manevi
olarak desteklemislerdir. Imparatorluklarda iktidarin begenisinin disina gikan sa-
natgilar, iktidarin ilgi ve desteginden genelde yoksun kalmiglardir.

Ibrahim Efendi (Ferik Ibrahim Paga), Miihendishaneden mezun olduktan sonra
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Avrupaya resim egitimine gonderilmistir. Sanat¢inin yurda dondiikten sonra
Sultan Abdiilmecide resim dersleri verdigi ve Padisah’n portresini yaptig: bi-
linir. 1835 yillarinin Natiiralizm akimi etkisiyle yetisen [brahim Efendi, Sul-
tan Abdiilmecid’'in yiiziindeki ¢icek bozugunu bile belirtir. Bu durum Sultan
Abdiilmecid’in kirginligina sebep olur ve geng sanat¢1 gézden diiser. Aralarinda
kiskanglik bulunan saray nakkaslarindan Vehib Abdullah’in ¢ikardigi Ibrahim’in
bilerek padisahi kii¢iik diisiirmek istedigi sdylentisi, sarayda huzursuzluk yaratir.
Bu soylentiler sebebiyle ressam Yiizbagi Ibrahim 1848 yilinda Bursa’ya siirgiin
gonderilir. Siirgiinde iken Bursadan manzaralar yapmistir. Resme ilgi ve yetene-
gi bulunan Sultan Abdiilaziz 1861 yilinda tahta ¢ikinca sanat¢inin siirgiinii sona
ermistir. Ferik Ibrahim Pasa, Sultan Abdiilmecid’in kiz1 Miinire Sultan (1844-
1862) ile 1861 tarihinde evlenmistir. Miinire Sultan, Ferik Ibrahim Pasa ile ev-
lendikten bir y1l sonra geng yasta oliir. Askeri Stira iiyeliginden emekli olan Ferik
[brahim Pasanin portre, manzara ve natiirmort ¢alismalar1 bilinmektedir.

Enderunda yetisen Mekteb-i Harbiyye mezunu Ferik Tevfik Pasa, Avrupada resim
egitimi gormiistiir. Ressam Tevfik, Sultan Abdiilmecid’in saray hayatina uyum sagla-
madig1 i¢in ayrildig1 esi Bezmara Kadin ile evlenmistir. Bezmara, Kavalali Mehmed
Ali Paganin oglu Ismail Paganin evlatligidir. Sultan Abdiilmecid’in kardesi Sultan
Abdiilaziz tahta gectikten sonra Tevfik Pasa’y1 azlettigi gibi, Bezméra ve Tevfiki
Bursaya siirgiine gondermistir. Siirgiinde iken Bursa Ulu Camii’nin depremden za-
rar goren mihrap siislemelerini yaptig1 bilinir. Tevfik Pasa, stirglinden kurtulmak
i¢in esinden bosanir. Tevfik Pasa madalyalar izerine portreler islemistir.

Ayni dénem sanatgilarindan biri de Hiisnéi Yusuf’tur. Mithendishane-i Berri-i
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2 Servili Ahmed Emin,
Baalbek Harabeleri, tuval
lizerine yagliboya,
71.5x90 cm.,

Env. No. 12/ 2718.
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1 Diyarbakirh Tahsin,
Kruvazérler, tuval Gizerine
yagliboya, 70 x 132 cm.,
Env.No. 11/ 1525.

2 Hiseyin Zekai Pasa,
Ktigiiksu Cesmesi, tuval
Gzerine yagliboya,
59x84.5cm,,

Env. No. 3/316.

3 Osman Nuri Pasa,
Mescid-i Aksa, tuval
lizerine yagliboya,
75x 100 cm.,

Env. No. 12/ 2639.
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Hiiméytin mezunu Hiisnii Yusuf (1817 -1861), ayn1 okulda resim 6gretmenligi yap-
mustir. Avrupaya egitim goren Hiisnii Yusuf’un portre ve manzaralar yaptig: bilin-
mektedir. Ayrica mimari ile de ilgilenmistir. Hiisnii Yusuf Bey’in resimleriyle Istan-
bul ve Anadoludaki bir¢ok tarihi yapilar belgelenmistir.®

Askeri okullarda yetisen ressamlardan bir kismi Osmanl Sarayrnda yaver ressam
sifatiyla gorev almislardir. Sultan Abdiilmecid déneminde, Harbiyye Mektebinde
dordiinct sinif 6grencisi olan Osman Nuri, yaver ressam olarak saraya alinmuistir.
Sultan Abdiilaziz doneminde ise Osman Nuri, Ahmed Ali (Seker Ahmed Pasa), Yu-
suf Ziya ve Halil Beyler yaver ressamlar olarak gorev yapmislardir. Sultan II. Abdiil-
hamid déneminde de Ahmed Ali, Hiiseyin Zekai, Ahmed Emin (Servili) ve Mustafa
Vasti Beyler bu gorevi yiiriitmiisglerdir.

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'nda Tiirk resminin biiyiik ustalarinin eserleri bu-
lunmaktadir. Koleksiyondaki Osman Nuri Pasa, Siileyman Seyyid, Halil Pasa, Hii-
seyin Zekai Paga, Hoca Ali Riza, Diyarbakirli Tahsin, Mehmed Ali Laga gibi iinlii
asker ressamlar, resimlerini adlarinin yanina saray ¢evresine hediye edildigini gos-
teren “kullar1” sozctigiinii ekleyerek imzalamislardir. Bunlar arasinda Diyarbakirlt
Tahsin'in, Erkan-1 Harbiyye-i Umtimiyye Déiresi Resimhéanesinde Siivari Yiizbasi
Tahsin ve Osman Nuri Paganin Ressam Mirlivd Nuri imzalar1 dikkat ¢ekmektedir.

Koleksiyonda Tiirk resminin biiyiik ustalarinin ve onlarin yetistirdigi inlii ressam-
larin eserleri bulunmaktadir. Bu eserler, asker ressamlar kusaginin yetisme siirecinin
gorsel belgeleridir. Hoca Ali Rizanin hocalart Osman Nuri Pasa ile Stilleyman Seyyid,
Hiiseyin Zekai Pasanin hocalar1 Osman Nuri Pasa ve Seker Ahmed Pasa, Mehmed
Ali Laga'nin hocasi Hoca Ali Riza, Nazmi Ziya (Giiran)'nin hocas1 Hoca Ali Riza, Nu-
reddin (Akbal)in hocalar1 Osman Nuri Pasa ile Hoca Ali Riza, Diyarbakirli Tahsin'in
hocas1 Hoca Ali Rizadir. Osman Nuri (1836-1906), Harbiyye Mektebinin dérdiin-
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cii sinifinda 6grenci iken 1856/1857 yilinda Saraya yaver ve ressam olarak alinmus-
tir. Harbiye'nin piyade sinifindan mezun olan Osman Nuri (Pasa), gorevini Sultan
Abdiilmecidden sonraki Sultan Abdiilaziz doneminde de stirdiirmiistiir. Mekteb-i
Harbiyye-i Sahane ve Mekteb-i Idadi-i Sahanede resim &gretmenligi yapmistir. Va-
zifesine baghlig ve 6grencilerine destegi ile dikkat cekmistir. Idadi siniflarda resme

Milli Saraylar
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1 Seker Ahmed Ali Pasa,
Karpuz Dilimli Natiirmort,
1893, tuval Uizerine

yagliboya, 72.5 x 99.5 cm.
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yetenekli gencleri Harbiyede resimhaneye devam ettirmistir.“Nuri Pasa, bir zabit
icin resim yapmamanin bir kusur, resimden anlamamanin biiyiik bir irfan noksanlig
olduguna kat’i bir bir kanaatle hiikiim vermis hocalardandi. Derslerde de daima, ordu-
da el islerinde meharetli zabitlerin kiymetlerinden itibarlarindan bahsederdi. Giizel ve
dogru krokilerin meslekteki derece-i liiziimunu munis lisaminin tatl ahengiyle anlata-
rak geng ruhlara kars: sevdirmege, sanat zevkini tatdirmaga ¢ok dikkat eder ehemmi-
yet verirdi... Harbiyede son sinif talebelerine birer tablo yaptirmak madalyalarla taltif
ettirmek onun en zevkli bir muvaffakiyetini teskil ederdi.”

Harbiyye Mektebinden en iist derece ile diploma olan Ahmed Ali (1841-1907),
1863/1864de Sultan Abdiilaziz'in emriyle devlet hesabina Parise resim 6grenimine
gonderilmistir. Istanbul’a dondiikten sonra cesitli okullarda resim dgretmenligi yap-
muigstir. 27 Nisan 1873’te Sultanahmed Mekteb-i Sanayide donemin yerli ve yabanci
sanatgilarinin eserlerinden olusan bir sergi diizenlemistir. 1 Temmuz 1875’te buna
benzer ikinci sergisini Cemberlitag’taki Dariilfiintinda agmustir. 1873 yilindaki sergi-
sinin bagarisi sebebiyle Sultan Abdiilaziz tarafindan 1873/1874de yaverlige atanmis-
tir. Yaver Ahmed Ali, hocasi Jean-Léon Gérome'un kaympederi Adolphe Goupil'in
galerisinden aldirdig: tablolarla saray tablo koleksiyonun olusumuna katk: saglamis-
tir. 1896/1897'de 6limiine kadar siirdiirdiigii Saray Yabanci Konuklar Tesrifat¢iligrna
(Misafirin-i Ecnebiyye) getirilmistir. §eker Ahmed Pasa, Mercandaki konaginda bir
atolye kurmustur. “Seker Ahmed Pasa vazifesinin agirligi dolayisiyle kendini kirlara
atamadi. O ancak Mercandaki konaginda ve ancak tatil giinlerinde biiyiik natiirmort-
lar yapti. Bilhassa meyva resimleri yapmag ¢ok severdi. O hasreti oldugu yesil orman-
lar1 da bu atolyesinde yapmaga mecbur kalmigst:.”®

Siileyman Seyyid (1842-1913), resme olan ilgi ve yetenegi sebebiyle Sultan Abdiila-
ziz tarafindan Parise resim egitimine gonderilmistir. Paris'ten dondiikten sonra hoca-
s1 Osman Nuri Paganin yardimciligini yapmistir. Daha sonra Harbiye, Kuleli Askeri



Lisesi ve Askeri Tibbiyede resim 6gretmenligi
ve cesitli okullarda Fransizca 6gretmenligi go-
revlerinde bulunmustur. Siileyman Seyyid’in
vefat1 sebebiyle yayinlayamadig1 Fenn-i Mendzir
adli kitabi, perspektif konusundaki hassa-
siyetini gosteren bir ornektir. “Uskiidarda
Nuhkuyusunda ahsap bir evde oturan sanatgl,
filozof adini verdigi esegine binerek ilham aldig:
Camlica, Kisikly, Bulgurlu, Alemdag: gibi yerle-
re giderek agik havada resim yapmustir.” Askeri
mekteblerde kirk alt1 sene kadar devam eden ho-
calik hayati onun sevk ve gayretle dolu ayri bir ta-
rihgedir. (1910) senesine kadar yetisen zabitler ve
doktorlar Siileyman Seyyid’i pek yakindan tanir-
lar. Tath hikdyeleri, filozofane miitaldalari, devri
tenkit edici niikteli sozleri ile talebelerin fikirle-
rine nur veren, istikbale emniyet uyandiran bir
hocadir... Siileyman Seyyid eski tibbiye talebeleri
tarafindan (Metrologiste) namile yad edilir. Ona
bu ismi verdiren mendzir da (Leonard de Vinci)
den fazla bir tenasiip gosterisidir”®

Hoca Ali Riza (1858-1930), resim yetenegi se-
bebiyle mezun oldugu Harbiyede hocas: Osman
Nuri Paganin yardimcisi olarak gorev yapmis-
tir. Daha sonra Mekteb-i Harbiyye Matbaas: serressamligina getirilmistir. Harbiye
Mektebinde Mesrutiyet sonrasi “Sehzadegan” egitimi icin olusturulan siniflara re-
sim dersi vermistir. Harbiyedeki bu gorevinin yani sira, Dariissafakada parasiz resim
dersleri vererek genglerin yetismesine katki saglamistir. Mekteb-i Harbiyye zadegan
sinifindan 1894de mezun olan Celal Esad Arseven, okulun resim egitimi ile bilgi ver-
mektedir: “Mektebteki Hiinkar dairesinin biiyiik salonu resme tahsis edilmistir. Talebe-
ler arasinda resme hevesi ve istidadi olanlar burada yagliboya resme ¢calisirlardi. Bunlar
riistiye ve idadilerde de resim dersi gorerek hayli ilerlemis olanlardi. Seker Ahmed Pasa
ve 0 zaman kolagast olan Uskiidarli Ali Riza Bey gibi taninmis hocalarin nezareti al-
tinda ¢alisan bu talebeler artik yalmz biiyiik kitada yagliboya tablolar yapiyorlard:. Fa-
kat, insan resimleri yapmaz ve canli modelden ¢alismazlardi. Fotografilerden biiyiitmek
veya basma resimlerden kopya etmek suretiyle yapilan bu resimler Goksu, Kagithane,
Kiz Kulesi, Beylerbeyi Sarayi, ormanlik gibi sirf manzara, meyve ve ¢icek resimleri idi.
Insan resimleri ile kompozisyon yapilmazdi. En ufak tafsilatina kadar islenen bu re-
simler bir sanat eserinden ziyade boyanmus birer fotografi mahiyetinde idiler. Yapilan
bu resimlerden her intihap olunanlar: her sene yaldizli ve tepesi armali gercevelere ge-
girilerek padisaha takdim edilir ve altlarima kullar: diye imza edilmis olan bu eserlerin
sahiplerine [hsan-1 Sahane olarak paralar gonderilirdi."

Askeri okullarda verilen resim egitiminde resimler, dogadan degil de fotograftan
biiyiitmek ya da baski resimlerden kopya etmek suretiyle yapilmistir. Milli Saray-
lar Tablo Koleksiyonu'nda askeri okullarda verilen resim egitiminin 6rneklerine

2 Siuileyman Seyyid,
Ormanda Karaca,
H.1312/ M.1894-1895,
tuval tizerine yagliboya,
98.5x 78 cm.,

Env. No. 11/ 1455.
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yansitan eserler bulunmaktadir. Koleksiyonda Salih, Davud, Hayri (Sultan Selimli),
Hisnii, Ritk gibi askeri okul 6grencilerinin resimleri bulunmaktadir. Bu resimle-
rin bir kismi 6grenci resmi niteligindedir. Bu geng ressamlardan bazilar1 eserlerini,
saray ¢evresine hediye edildigini gosteren “kullar1” sézciigilinii adlarinin yanina ek-
leyerek imzalamislardir. Sanatci bilincine erigmemis gen¢ ressamlardan bazilar1 da
tablolarini imzalamamis ya da tablonun arka ytiziinde tuvale ya da saseye imzalarin
atmuglardir. Asker ressamlarin akademik gelenek dogrultusunda yapmis oldugu bu
eserlerin pek ¢ogu manzara konuludur. Manzaralarin kompozisyon semalar birbi-
rine benzerdir. Kompozisyonda genellikle agaclar arasinda bir yapi ile durgun bir su
ya da bir akarsu goriiniimii betimlenmistir. Bu manzaralarin bir¢ogu kartpostallari
cagristirmaktadir. Bazt manzaralarin kompozisyonlarinda kasir, kosk, koprii, cami,
tiirbe, sokak ve ¢esme gibi mimari gériiniimler yer alir. Bazilarinda da insan ve hay-
van figiirleri bulunur. Asker ressamlarin eserlerinden birkaci ise figilir resmidir.

Osmanli padisahlar sanat egitiminin gelismesi, yurtdisina 6grenci gonderilmesi,
sanatgilara siparisler verilmesi, sergilerden eser satin alinmasi ve yetisen sanatgilarin
sarayda ya da okullarda gorevlendirmesi gibi ardu sira gelisen yeni kiiltiirel atilimlar:
ile Batili anlamda Tiirk Resminin en biiyiik destekeisi olmuslardir. Saray’in deste-
giyle gelisen sanat ortaminda sanatgilarin eserlerini iiretecekleri ve sergileyecekleri
mekanlar kisithdir. Onceleri sergi agma bilinci gelisir ve izleyici bulmanin gii¢ oldu-
gu bu donemde ¢ogu okul salonlarinda karma sergiler diizenlenir.

Sultan Abdiilaziz déneminde, saray mensuplarinin sergileri ziyaret ederek be-
gendikleri yapitlar1 satin aldiklar: goriliir. Nitekim Sultan Abdiilaziz, Seker Ahmed
Pasa’nin Istanbul Dariilfiinun’nda 1 Temmuz 1875 yilinda diizenledigi ikinci sergi-
sindeki pek ¢ok tabloyu saraya getirterek incelemistir. Sultan Abdiilaziz, sergilere
katilan sanatgilari, miikafatlar vaat ederek desteklemistir. Diizenlenen sergilerden
Saraya satin alinan tablolar, saltanat armali gergeveler ile Saraya asilmustir.

Bat1 etkisindeki Tiirk resmi, kendi kurallarini olusturmus ve sanatgilarin yetistigi
sosyokiiltiirel ortama paralel olarak 6zgiin bigimler yaratilmistir. Tiirk ressamlari-
nin yapitlarinda manzara temasi, Batili ressamlardan farkli bir anlayisla yansitilir.
Boylece 19. yiizyilin son yarisinda Tiirk manzara resmi biiytik bir gelisme gosterir.
Tirk manzara ressamliginda graviir ya da fotograftan yararlanarak ¢aligma ya da
dogrudan dogadan gozleme dayali ¢aligma yontemleri uygulanir. Ressamlarimiz sa-
rayin begenisine uygun eserlere ulasmaya ¢abalamiglardir. Insan figiiriine 6lgiilii yer
verilmistir. Ayrica 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren natiirmorta duyulan ilgi
artmistir ve ayrica resim egitiminin yapildig: askeri ve sivil okullarda sergi etkinlik-
leri ile elestirel tartigmalar goriilmeye baglamigtir.

Resim egitiminin kurumlagmasinda ve ilk Tiirk ressamlarinin yetismesinde askeri
okullarin ve bazi sivil id4dilerin 6nemli yerleri vardir. Bununla birlikte gen¢ sanatgi-
larin Batinin sanat merkezlerine yollanmasi Tiirk resminin gelisimi agisindan dikka-
te deger bir diger olgudur. 19. ylizyilda egitim i¢in Avrupa’ya giden Tiirk 6grencileri,
egitimlerinde modelden figiir ve nesne ¢aligmalar1 yapmay1 6grenmislerdir. Ayrica
dogadan gozleme dayali manzara ¢aligmalar1 yapmislardir.

19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baginda Istanbul'un sanat ortaminda Tiirk ressam-
lar1, resim teknigini gelistirmek icin yerli ve yabanci yayinlar: takip etmislerdir. Bu
durum, resim teknigine verdikleri 6nem ve duyarlilig1 gostermektedir. Askeri okul-



lardan baslayarak yayginlasan sanat egitimi, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin ku-
rulmasiyla sonug¢lanmistir. Midirligiinii Avrupada egitim gérmiis ressam Osman
Hamdi Bey’in yaptig1 Sandyi-i Nefise Mektebinin atdlyelerinde figiir anotomisi ve
portre sorunlarina énem verilmistir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda Batili anlamda
resim yapan Tiirk ressamlarinin sayis1 artmis ve diizenli sergiler agilmasi igin Tiirk
sanatinin ilk birligi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti tarafindan ilk ugraslar veril-
mistir. “Askeri ve sivil okullara bakildiginda gengler kendi kapali ortamlarinin simirlar:
icinde, sanatin coskusunu resim tiretimiyle paylasmaktadirlar... Sanatla yakindan ilgi-
lenen padisahlarin ve veliahdlarin yasadigi saray mekdnina sunulacak bir resim yapma
gayretindeydi ressamlar. Kuskusuz biiyiik bir onurdur bir sanatgimin resminin saraya
girebilmesi. Onemlisi ise kazamlan édiildiir. Padisahin begenisine hitabeden bir resim
sanatgisina yeni bir ufuk, Avrupada resim 6grenimi kazanma olanagi saglamaktaydi™

Sandyi-i Nefise Mektebinde 1885 yilindan itibaren yillik sergiler agilmistir. Sergi-
ler, figiir resmine ilgiyi ve bicim arayislarini yansitmaktadir. Bu donemde 1901,1902
ve 1903 yilinda olmak iizere ii¢ kez diizenlenen Istanbul Salonu sergileri gibi diizenli
sergiler agilmistir. Donemin gazetelerinde de resim sanatina ve diizenlenen sergile-
re ilgiyi yansitan yazilar ¢ikmistir. Béylece diizenlenen sergiler, Tiirk resminde ilk
elestirilerini sekillendirmistir. Sanayi-i Nefise Mektebinde agilan Avrupa Sinavin
kazananlar, 1910 yilinda Avrupa’ya egitime gonderilmistir. I. Diinya Savas1 sebebiyle
yurda déniislerinde Sanayi-i Nefise ve Inis Sanayi-i Nefise Mektebinde gorev almis-
lardir. 1914 kusag: sanat¢ilarinin bir kismi Sanayi-i Nefise Mektebinden mezundur.
Bir kism1 ise Mekteb-i Bahriyyeden mezun olduktan sonra ordudan ayrilip Sanayi-i
Nefise Mektebinde egitim gormistiir. 1916 yilindan itibaren de her yil Galatasaray
Lisesinde sergiler diizenlemislerdir. Avrupadan doniislerinde izlenimciligi Tiirk res-
mine tastyan 1914 kusag1 sanatgilari, Cumhuriyet dénemi Tiirk ressamlarinin yetis-
mesinde 6nemli rol oynamislardir.

Dipnotlar

1 Mustafa Cezar, Sanatta Batr'ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Erol Kerim Aksoy Vakfi Yayinlari, Istanbul 1995,
I, 92.
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Milli Saraylar

Turk Resim Sanat’'nin Gelisiminde Asker Ressamlarin Etkisi

129






—

oy —
.




Maslak Kasirlar Yerlesim Diizeni ve
Kullanimi Uzerine incelemeler

Tahsin Togral*

II. Abdiilhamid’in sehzadeligi zamaninda ikametine tahsis edilmeleriyle bélgeye
farkli bir anlam kazandiran Maslak Kasirlar1 hakkinda malumat ¢ok sinirlidir. Siyasi
ve sosyal tarihimizde ¢ok 6nemli bir mevkide olan Kasr'in hangi tarihte inga edildi-
gi, maliyeti, mekan islevleri ve kim tarafindan yapildig1 giinimiize kadar saptana-
mamustir. Genel kabul goren yaklasim, ¢evrede ilk yapilagmanin Sultan II Mahmud
doneminde (1808-1839) basladigs, Sultan Abdiilaziz doneminde (1861-1876) devam
ettigi, Sultan II. Abdiilhamid déneminde ise glinimiizdeki haline ulastig1 yoniin-
dedir.! Nitekim mevcut arsiv belgelerinin 1876-1877 yillar1 arasinda yogunlagmasi,
belgelerde yeni yapilanmalar disinda onarimlardan da bahsediliyor olmasi bu kana-
ati dogrular niteliktedir.

Mimari agidan farkli 6zelliklerde bir yapilar toplulugu olan Maslak Kasirlarina
gecmisten giiniimiize uzanan tarihi siirecte, ihtiyaglar dogrultusunda ilave yapilar
da insa edilmistir. Kasr-1 Hiimayan, Mabeyn-i Himéytin, Cadir Koskii, Agalar Da-
iresi, Hamam-Kiilhan, Limonluk gibi yapilarin yaninda, Kusluk ve Bah¢ivan Odasi,
Su Deposu, Havuz, Bekgi Odasi, Matbah, Su Makinesi, Tavla/Tavile* gibi yapilarin
da oldugu anlasilmaktadir. Ancak, bu yapilarin bir kismi, ¢esitli nedenlerle zaman
igerisinde varliklarini yitirmistir.

Maslak Kasirlari ile ilgili bu ¢alisma, elde edilen bazi belgeler 1s181nda kasirlars;
yerlesim diizeni, mekan tanimlamalar1 ve kullanim 6zellikleri agisindan yeniden
incelemeyi amaglamaktadir. Yapilarin zamanla degisen isteklere uygun olarak, Os-
manli Donemi ve Maslak Askeri Prevantoryum’u olarak kullanildiklar1 dénemlerde
hangi noktalarinin degisikliklere ugradig1 somut olarak ortaya konularak, gecirdigi
degisimler ele alinacaktir.

Mevcut arsiv belgeleri, yapilarin 20. ylizyilin ilk yarisinda birkag kez miilkiyet de-
gistirdigini gostermektedir. 1924 yilina kadar Sultan II. Abdiilhamid’in sahsi miilkii
olup en son, zevcesi Behice Hanim tarafindan kullanilmis olan Maslak Kasirlari, Os-
manli Hanedan mensuplarinin yurt disina ¢ikarilma karar1 sonrasinda Milli Saraylar
biinyesine katilmistir. Bir siire sonra ise Yiiksek Askeri Suranin vermis oldugu karar
dogrultusunda, 1937 yilinda Maslak Askeri Prevantoryumu’na dontstirilmiistir.

* Maslak Kasn Koruma Amir V., Milli Saraylar.

Ana yapi olan Kasr-I
Humay(n/Harem Dairesi.
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1 Maslak Askeri
Prevantoryumu personeli

ve ilk hastalar.

2 Maslaklara su tastyan
181 numarali kanal bacasi.

3 Maslaklara su tastyan
kanalin i¢ goriinim.
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Verilen karar sonrasinda yaklasik bir yil onarim ve ya-
pilanma calismalari ylritilmiistir.

2 Temmuz 1938 yilinda Maslak Askeri Prevantoryu-
munun 50 yatak kapasite ile agildig1 kolordulara, aske-
ri okullara ve sair yerlere bildirilmistir. Hasta kabulii-
ne baglanmus, ilk ay 3 hasta yatis yapmugtir. Askeri bir
kimlige biiriinerek ¢eyrek yiizyil hizmet veren yapilar
bir siire sonra, bazi degisikliklere ugrayarak tekrar Milli
Saraylar biinyesine katilmistir.

Bu ¢aligma ile mekanlarda ve gevresinde yapilan de-
gisikliklerin neler oldugunu anlayabilmek i¢in 6ncelikle,
eldeki arsiv belgeleri 1s1ginda yapilarin tarihi, Osmanl
doneminde kullanimi ve yerlesim diizeni ile ilgili durum
tespiti yapilacaktir. Bir baska ¢alismada da Maslak Aske-
ri Prevantoryum'u olarak kullanildiklar1 dénemin kro-
nolojik olarak incelenmesi amaglanmaktadir.

Bogazigine tepeden bakan, bolgeye hakim bir konum-
da yer alan yapilar ve gevresi Maslak ismini, bolgede
varlig1 bilinen su dagitim merkezlerinden almigtir. Mas-
lak Kasirlarrnin ¢ok yakininda bulunan Fatih ormanla-
rinda olusturulan bentlerde toplanan su, agik ve kapali
kanallar ile bolgenin en yiiksek noktasina tagmmigtir.
Bu noktalarda olusturulan maslaklar vasitasiyla semtle-
re su dagitimi yapilmistir. Gliniimiizde Maslak Kasirlar1
civarinda biri kapali, digeri agik iki maslak oldugu bilin-
mektedir. Semte isim veren maslaklardan birisi Kasr'in
hemen bitisiginde yer almakta olup arsiv belgelerinde
su makinesi, havuz gibi isimler ile anilmaktadir. Kasr'in
bitisigindeki maslaga su tastyan kanallar arazinin egimi-
ne gore yaklasik 3 metre derinlige ulasabilmektedir. Su
kanallarina belirli araliklar ile baca yapilmis, bacalarin
tizeri numaralandirilarak (en son numara 181) bir ka-
pakla kapatilmistir.

170.000 metrekarelik yesil bir doku igerisinde doga ile
uyumlu yagam anlayisinin 6n planda tutuldugu bir yapi-
lar toplulugu olan Maslak Kasirlarrndan giintimiize belli
yapilar ulasmistir. Maslak Kasirlari ile ilgili mevcut arsiv
belgeleri tizerinde yapilan inceleme sonucunda; yapilarin
mekan kullanimlari ve tanimlanmast iizerine yeni bulgulara ulagilmistir. Bu bulgular
is1g1inda yiiriitiilen ¢aligmalar neticesinde, yapilardan bazilarinin ge¢miste kullanilan
isimlerinin giiniimiizde kullanilan isimlerinden farkli oldugu anlagilmaktadir.

Ayrica mevcut yayinlarda tanimlanmamis olmakla birlikte, varligini siirdiirdiigii tes-
pit edilen Kusluk, Bahgivan Kogusu ve Kalorifer isimleriyle arsiv belgelerinde bahsedi-
len yapilarin, giiniimiizde farkli islevler ile varliklarini devam ettirdigi anlagilmaktadir.
Arsiv belgelerine bakildiginda, bek¢i odasi, mutfak, kiler ve tavla/tavile gibi yapila-



rin su anda mevcut olmadigy, ya da
yapilarin bir kisminda 6nemli degi-
siklikler yapildig1 anlagilmaktadir.
Ayrica, bir¢ok belgede Maslak Kasr1
Hiimaytinu ve Tophanelioglu Kasr1
isimleri birlikte anilmakta olup, bu
ifade ile hangi yapmnin kastedildi-
gi tam olarak tespit edilememistir.
Bu baglamda Maslak Kasirlarrnin
mekén kullanimlari ve tanimlamala-
r1 disinda, yapilarin mimari 6zellik-
leri ile ilgili yeni bulgular da asagida
degerlendirilecektir.

Kasr-1 Hiimayin /Harem
Dairesi / Kurttepe Kasr1

Maslak Kasirlar1 yapilar toplulugu
icerisinde, ana yapi1 olarak nitelen-
dirilen Kasr-1 Hiiméytin binas1 bod-
rum kat, zemin kat, birinci kat ve
musandira katlarindan olusmakta-
dir. Bir¢ok arsiv belgesinde Harem
Dairesi olarak da soz edilen yapi,
Sultan II. Abdiilhamid’in tahta da-
vet edildigi mekan olmas: miinase-

betiyle ayr1 bir 6neme sahiptir.

Maslak Kasr1 Yapilar1 1938 yilina
kadar geleneksel yontemlerle yani;
somine, mangal ve sobalar ile 1sitil-
mustir. Kasr-1 Hiimaytn Binasrnin
1sitma sistemi icin alt1 adet somine
kullanilmigtir. Renkli mermerden
mamul séminelerin bazilarinin tizerlerinde Abdiilhamid’in bas harflerini simgeleyen
“A.H” harfleri yer almaktadir. Gliniimiizde de mevcut olan alt1 adet sominenin duman
tahliyesi i¢in ¢atinin kuzey bat1 cephesinde iki adet baca inga edilmistir. En biiyiik de-
gisiklik ise mekanin ortii sisteminde olmustur. Yapinin ilk ortii malzemesi Marsilya
Kiremididir. Ancak daha yakin tarihli belgelerde mekén 6rtii malzemesi olarak oluklu
saclardan bahsedilmektedir. Catiya 1876 yilinda bir paratoner yerlestirilmistir.’

Eldeki mevcut fotograflarda binanin zemin kat pencerelerinde demir parmak-
liklar oldugu goriilmektedir. Parmakliklar, yapilarin Maslak Askeri Prevantor-
yumu olarak kullanildiklar1 donem sonrasinda kaldirilmistir. Binanin dis cephe-
sinde bazi degisiklikler olmasina ragmen yapi, genel olarak bilinen fiziki gorii-
niimiini muhafaza etmektedir.

Kasr-1 Hiimaytin Binasrnda giris kat ile tist katin baglantisi, ahsap bir merdiven ile

4 Ana yapi olan Kasr-I
Himay(n/Harem Dairesi.
On cephe gériinimii.

5 Veliahd Abdiilhamid'in
tahta davet edildigi Kasr-1
Himayan Binasi.
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1 1945 yilinda Kasr-I
Himaydn Binasi
on cephesi.

2 Kasr-1 Himaydn
Binasi Ust kat baglanti
merdivenleri.

3 Ust kat baglanti
merdivenlerine ilave
edilmis ahsap sttunlar.
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saglanmigtir. Merdivenin arka cephesinden agilan ahsap
bir kapidan bodrum kata inilmekte, bodrum kattan disa-
riya ¢ikilabilmektedir.

Giintimiizde, merdivenlerin her iki yaninda ikisi ah-
sap dort adet stitun yer almaktadir. Ahsap siitunlar bel-
gelerde bahsedildigi iizere, mekanda bazi hasarlara yol
agmis olan 1894 depremi sonrasinda ilave edilmistir.

Maslak Kasr1 ve miistemilatinda onarilacak yerlerin tes-
pitinin yapildig1 1884 (1301) tarihli kesif defteri, mekan
i¢i kullanimlar1 ve tezyinatlar1 hakkinda fikir vermekte-
dir. Kasr-1 Hiimaytn Binasi st kat, ortada yer alan sa-
lonunun kuzey ve giiney cephelerine konumlandirilmas,
ikisi biiytik, ikisi kiigiik toplam dort odadan olusmakta-
dir. Arsiv belgelerinde biiyiik odalarin 6l¢iilerini gormek
miimkiindiir. Her odada panjurlu ti¢ pencere olup alt ve
tst katlarda panjurlu toplam 42 pencere bulunmaktadir.
S6z konusu belgeye gore Kasr’in iist katinda bulunan sa-
lon ve oda kapilari ile pencerelerinin yagli boya yapilmast,
gliney cephede yer alan biiyiik oda ile yanindaki odanin
duvar kéagitlarinin yenilenmesi, salonla beraber tavanla-
rinin yaldizli olarak kalem isi tamiri ve duvar kagidi ya-
pilmas: istenmekte ve 6lgiiler verilmektedir. Ust katta
duvar kagidi yapilacak mekanlar siralanirken yiikseklik
3.25 m. olarak verilmistir. Ancak tavan yiiksekligi Kasr-1
Himaytn Binasi alt ve st katlarinda ¢ok az sapmayla
4.25 mdir. Bu durum, tavan ya da zemine yakin yaklasik
bir metrelik alanin yagl boya ya da kalemisi yapilmais ola-
bilecegini diisiindiirmektedir.

Mekéanin 1sitilmasi, yukarida da deginildigi gibi
uzun yillar geleneksel yontemler olan sémine, soba ve
mangallar ile yapilmistir. Maslak Kasirlarinda mevcut
sominelerin onarim ve bakimlarinin yapilmasz ile ilgili
bilgiler, sdmine sayis1 konusuna agiklik getirmektedir.
Buna gore, mekéanlarda mevcut sominelerin 10 adet
oldugu anlagilmakta olup bulunduklar yerler soyle s1-
ralanmaktadir; Kasr-1 Hiimaytn Binasi 6 adet, Mabeyn-i
Himaytn/Limonluk Koskiinde 3 adet, Cadir Koskii / Faris* Kasr1 1 adet.

Sominelerin duman tahliyesi i¢in ¢atiya iki adet baca yerlestirilmis ve tizerlerine
firildak yapilmigtir. Kasr-1 Hiiméaytin Binasr'nda belgede sayisi1 verilen somineler
giiniimiizde de mevcuttur. Ancak s6z konusu diger yapilarda sadece bir adet s6mi-
ne mevcuttur. Mabeyn-i Himaytn Binasinda olmasi gereken 2 adet, Cadir Koski
tist katta olmasi gereken 1 adet somine giiniimiizde mevcut degildir.®

Ayni belgede zemin kat kuzey cephede yer alan yemek odasinin 6lgiileri 6.50 m. x
4.60 m. yiiksekligi ise 4.25 m. olarak ifade edilmektedir. Odanin bitisiginde bulunan
miitalaa odasinin élgiileri 4.00 m. x 4.60 m. yiiksekligi ise 4.25 m. olarak verilmektedir.



Belgelerde verilen ol¢iiler ve kullanilan mekan
tanimlamalar1 incelendiginde, Gst katta da aym
plana sadik kalindigi anlagilmaktadir. Tavan
yiikseklikleri ve mekén olgiileri belgelerde veri-
len olgiiler ile ortiigmektedir. Ancak zemin kat
gliney (lodosa nazir) cephede bulunan odalar,
tist kat ve alt kat genel planina uymayan bir du-
rum arz etmekte olup oda sayisi iigtiir. Kapi ve
pencerelerin konumlari, bu odalarin genel kat
planinda ol¢iileri 6.50 m. x 4.60 m. olarak ve-
rilen ve yatak odasi olarak gecen biiyiik odanin
boliinmesi ile olusturulmus olabilecegi izlenimi
vermektedir. Her iki odanin da olgiileri ¢ok az
sapmayla 3.00 m. x 4.60 m. biiytikliigiindedir.

Haluk Sehsuvaroglu “Tarihi Odalar” isimli
kitabinda s6z konusu yatak odasini soyle anlat-
maktadir: “Ikinci Abdiilhamid sehzadeliginden
beri ihtiyata ¢ok riayet eder, oturdugu saray ve
kasirlarda zelzele, yangin veya diger tehlikelere
karsi daima birinci katlarda yatardi. Besiktas
Sarayrndaki dairesinde, Maslak’taki Kasrinda
yatak odalar1 birinci kattaydi... Maslak Kasri'ni
kendi zevkine gore dosetmisti. Binaya girince alt
katta sag koldaki son oday: yatak odasi haline
getirtmisti... Yatak odasinda battal edilmis ka-
pinin kosesinde ceviz bir karyola, bunun 6niin-
de sedef bir masa, karsisinda lavabo ve mukabil
kosede de iki pencere arasinda bir sezlong, ya-
ninda gene sedefli bir masa ve az berisinde de bir koltuk duruyordu. Battal edilmis
kapiyla, yatak yanindaki duvar goblenvari islenmis ortiilerle kaplanmist1”® Bu ifade-
ler, arsiv belgelerinde yatak odasinin alt katta ve lodosa nazir yerde bulundugu, oda-
nin duvarlarinin duvar kagidi oldugu yoniindeki bilgiler ile tam olarak ortiismek-
tedir. Ancak, giriste sag kolda son oda olarak bahsedilen yatak odasinin, igerisinde
yer aldig1 ifade olunan esyalarin giinimiizde ti¢ metrelik bir odaya sigmas: diisiik bir
ihtimaldir. Ayrica yan yana olan odanin birisinde tek pencere, digerinde ise farkli
cephelerde birer pencere bulunmakta olup sag koldaki son oda tek kapilidir. Dolay:-
styla kapinin battal edilme olasilig1 odanin kapisiz kalmasi anlamina gelmektedir. Bu
bilgiler anilan mekanin tefrik edilmis olabilecegi yoniindeki kanaati giiglendirmek-
tedir. Nitekim yakin donem bazi belgelerde buranin bazi ihtiyaglara cevap vermesi
i¢in tefrik edildiginden bahsedilmektedir.

Eldeki mevcut belgeler zemin kat giris salonunun hem tavan hem de duvarla-
rinda kalemisi stislemeleri bulundugunu gostermektedir. Odalarin tavan sisle-
melerinde genellikle manzara, kus, ¢igek ve 6zellikle giil motifleri tercih edilmis-
tir. Harem Dairesi kalemisi tezyinatlar1 kalemkar Vasil tarafindan yapilmaistir.”
Kalemkar Vasilin tezyinatlarda kullandigi motifler, Sultan II. Abdiilhamid’in

4 Harem Dairesi Ust kat
salon somineleri.

5 Harem Dairesi Ust kat
salonda bulunan“A.H"”
armali sémine.
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1 Harem Dairesi Ust kat
salon tavan kalemisi
calismalari.

2 Harem Dairesi Ust kat
salon tavan kalemisi
stslemeleri detay!.

3 Mabeyn-i Himaydn
Dairesinde lavabo.

4 Mabeyn-i Himayan
Dairesi ve Limonluk.

5 Mabeyn-i Himayan
Dairesi ve Limonlugun
glinimuizdeki gorinimda.

6 Mabeyn-i Himaydn
Dairesi pencereleri ve
demir parmakliklar.

7 Mabeyn-i Himaydn
Dairesi Salonu Tavan
kalemisi onarim
calismalari.
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tercihleri dogrultusunda sekillendigini gostermektedir.

Giris kattan bodrum kata ahgsap bir merdiven ile inilmekte-
dir. Bodrum katta kiler yer almaktadir. Bodrum kat ve zemin
katta ikiger, {ist katta bir tuvalet bulunmaktadir. Ust katta bu-
lunan tuvaletin simetrigine musandira katina ¢ikilan merdi-
ven yerlestirilmistir. Musandira kat1 kuzey cephesinde de bir
tuvaletin varhigindan soz edilmektedir. Ancak giiniimiizde
musandira katinda tuvalet bulunmamaktadir.

Mevcut bulgular dogrultusunda varlig tespit edilen odalar
ve kullanimlar1 agagidaki gibidir:

Alt Kat:

Yemek odas1 (Alt Kat kuzey tarafi bityiik oda)
Miitalaa Odasi

Yatak Odas1 (Alt kat giiney taraf1)

Kitap Odasi (Binek Kapis: bahce tarafi)

Ust Kat:

Yemek odasi (Ust Kat kuzey tarafi biiyiik oda)
Miitalaa Odast

Biiyitk Oda (Ust giiney tarafi)

Kitap Odas1 (Okuma ya da ¢alisma odasi kuzey tarafi)

Mabeyn-i Hiimaytin / Mabeyn Dairesi / Limonluk Kasr1

Ana yapi olan Kasr-1 Hiimaytin Binasrnin kuzey batisinda yer alan Mabeyn-i Hiimaytn
Binasi zemin kat ve musandira katlarindan olugmaktadir. Tki mermer basamakla ¢iki-
lan girisin sag ve sol yanlarinda birer oda, arkalarinda da biiyiik bir salondan miitesek-
kildir. Giris kisminda iki mermer siitunun iizerine, dokiim korkuluklu musandira kat1
balkonu yerlestirilmistir. Siitunlarin konumlandirildig: sahanliktan tzeri motifli de-
mir bir kapiyla sofa kismina girilmektedir. Sofadan oda ve salona, salondan, ortadaki
nispeten daha genis olan ii¢ kapiyla, icerisinde nadide bitkilerin bulundugu limonluga
gecilmektedir. Limonlugun bitisiginde, kuzey cephede ise limonlugun 1sitilmasinda
kullanilms kalorifer yer almakta, ti¢ farkli yap: birbirini tamamlamaktadir.

Mabeyn-i Hiiméytin Dairesi ya da Limonluk Kasr1 olarak farkli isimler ile tanimla-
nan yapinin, i¢ mekan kullanimiyla ilgili, arsiv belgeleri 15181nda yapilan incelemede,
mekéanin o6zellikleriyle alakali bazi yeni tespitler yapilmistir. Mekéanin tefris defterleri
incelendiginde, Mabeyn-i Hiimaytn Dairesinin salon ve odalarinin tefris 6geleri ara-
sinda yatak, sezlong, sedir ve benzeri herhangi bir objenin yer almamasi bu mekanin,
sadece resmi amagla kullanildig1 yoniindeki yaklasimi dogrular niteliktedir.

Maslak Kasri kesif defterlerinden yapinin ¢at1 6rtii malzemesinin Marsilya Kire-
midi oldugu, catisina paratoner yerlestirildigi, disa agilan pencerelerinde parmaklik
bulundugu anlasilmaktadir.® Giris merdiven sahanlig1 ve sofa kismi yer désemesi
Frenk Mermerinden yapilmustir.

29 Agustos 1876 tarihli bir kesif defterinde ise Mabeyn-i Hiimaytn Binasi sa-



hanlig1 tavan ve duvarlari ile abdesthane tavaninda
da kalemisi siislemeleri oldugu belirtilerek o6l¢tileri
verilmektedir.” Belgenin devaminda mekanda bu-
lunan iki adet muslugun fakfondan* mamul oldugu
anlasilmaktadir.

11 Eyliil 1884 yilina ait bir bagka kesif defterinden,
Kasr’in binek kapisi sofa kisminin iki taraf duvarlari
ve tavaninda belli ol¢iilerde kalemisi siislemesi ol-
dugu anlasilmaktadir. Giiniimiizde ise ayn1 sofanin
sadece tavaninda kalemisi siislemesi mevcut olup
her iki taraf duvarlarinda herhangi bir tezyinat bu-
lunmamaktadir. Salon ve odalarda yapilan kalemisi
tezyinatlar “Saksonyakari” olarak adlandirilmistir.
S6z konusu belgede salonun tavanina gobek yapildi-
g1, zeminin ise parke oldugu ifade edilmektedir.

Ayni belgede, Kasr'm musandira katinin duvar
kagitlarinin yipranmis oldugu, adi 3 kurusluk top-
tan duvar kagidi ile yenilenmesinden bahsedilmek-
tedir.'” Yapilacak masrafin belirlenmesi amaciyla
olgiiler uzunluk: 45.70 metre yiikseklik: 2.60 metre
alan: 111.82 metre olarak verilmistir. Verilen 6l¢ii-
lerden musandira katinin tamaminin duvar kagidi
kapli oldugu kanaati olugsmaktadir.

Limonluk / Soba- Kalorifer

Belgelerde Limonluk/Soba, ¢icek sobasi olarak
bahsedilen boliim, Mabeyn-i Hiiméytn Dairesi ile
birlikte diisiiniilmiis olup s6z konusu mekanda, Li-
monluk Koskii olarak tanimlanmaktadir. Limonlu-
gun kuzey cephesini, moloz tas ve tugla kullanila-
rak halis har¢la yapilmis 30 metre uzunlugunda ve
3 metre yiiksekliginde duvar olusturmaktadir. Dogu
cephesi 8 metre ve giiney cephesi 30 metre demir ve
cam kullanilarak yapilmis, Limonlugun bat1 cephesi
Mabeyn-i Hiimaytn Dairesi ile biitiinlestirilmistir.
Limonlugun yiiksekligi 3 metreden sonra egimli bir
sekilde ylikselmekte, her iki tarafa 5 metrelik yatay
bir egimden sonra limonluk ¢atis1 en yiiksek sevi-
yeye ulagmaktadir. Catinin birlesme noktalarinin
tizeri kursun ile kapatilmistir. Limonlugun ¢atisinda
4.000 adedi agkin cam kullanilmistir. Cam ile demir-
ler arasindan su sizmasini engellemek igin siilyenli*
macun kullanilmuis, ¢ati icin 9.000 kurus harcanmis-
tir. 28 Temmuz 1876 tarihli bir belgede limonlugun
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olgiileri verilmekte, limonluk demirlerinin yesil ren-
ge boyali oldugu anlasilmaktadir.! Limonluk ¢atisi
tizerinde, girisi Mabeyn-i Hiimaytin Dairesi musan-
dira katindan baslayip sonuna kadar uzanan, demir
parmaklikli bir yiiriiyiis yolu/képrii yer almaktadir.

“Limonluk icerisinde ti¢ adet lak havuzu* olusturul-
mus, havuzlardan karsiya ge¢mek i¢in demir koprii
yapilmistir” Bu ifade, gliniimiizde 6n bah¢ede havuz
tizerinde bulunan parmaklikli demirden mamul kop-
riilerin, s6z konusu kopriiler olabilecegi konusunda
fikir vermektedir. Arsiv belgelerinde havuzlarin insa-
sinda moloz tas ve tugla tercih edildigi, siva igin ise
Ingiliz ya da girnobel ¢imentosu kullanildig: ifade
edilmektedir. Limonluk icerisine ve 6n bahgeye grot-
to* yapilmis, su tesisat1 i¢in kursun borular dosenmis,
siva icin girnobel ¢imentosu kullanilmistir. Grot-
to ayaklarinin oturtuldugu noktalara da lak havuzu
yapimistir. Limonluk igerisinde yapilmis grottonun
tizerine mese agacindan mamul, dogramacikari usul-
de bir seyir koskii inga edilmistir. Ana yap1 olan Kasr-1
Hiimay(n Binasi 6niinde ve giiney batisinda bulunan
grotto, giiniimiizde dagilmis vaziyettedir.

Havuzlarin onarimlar ile ilgili mevcut belgeler,
Maslak Kasirlarinda bulunan havuzlarin sayilari,
yapt malzemeleri ve bulunduklari yerler konusunda
agiklayici bilgiler icermektedir. Belgelerde ii¢ adedi
limonluk icerisinde, digeri bahgede olmak tizere dort havuzdan soz edilmektedir.'?
Giintimiizde bahgenin muhtelif yerlerinde dort havuz, limonluk igerisinde ise iki
havuz bulunmaktadir. Limonluk igerisinde mevcut iki havuz disinda, Mabeyn-i
Hiiméaytin Dairesi tarafinda, atil vaziyette duran fiskiye kalintisi, konumu itibarryla
varlig1 belgelerde ifade olunan tiglincii havuza ait olabilecegi izlenimi vermektedir.

Limonlukta bulunan havuzlarin kenarlarinda yiiriimek i¢in moloz kirmasi halis harg-
la yol rihtimi imal edilmistir. Toplam 152 metrekareyi bulan rihtimin {izerine girnobel
¢imentosundan mamul siva inga olunmustur. Limonluk i¢ duvarlar1 yiizeyine baklava
seklinde Ustalig1 (Ustadiyesi) 12 kurugtan 140 metrekare sebekeli ahsap parmaklik imal
ettirilmis, yagh boya ile iki kez boyatilmus, ayrica 36 metre saksilik ilave olunmustur.

Ingas1 ve onarimi 1876 yazinda tamamlanan limonluga muhtelif bitkiler satin alinarak
dikildigi, bitkileri korumak i¢in kalorifer olarak ifade edilen bir sistem ile 1sitlldig1, bunun
i¢in ayn1 y1l 6zel bir yap1 insa edildigi anlagiimaktadir. Limonlugun kuzey cephesine ko-
numlandirilmis, 1sitma tertibatinin yerlestirildigi kalorifer binasi, 4,10 m. eninde ve 10.00
m.uzunlugunda, yaklagik 2,80 m. yiiksekliginde, duvarlar1 moloz tas ve halis hargla, i¢
bolmeleri tugla kullanilarak insa edilmis iki bolmeli bir yapidir. S6z konusu mekéna orta
battal tugladan tonoz yapilmus, tizerine 49 metrekarelik alana Marsilya Kiremidi dosen-
mistir. Mekéna 1.35 m. x 2.78 m. 6lgiilerinde 800 kurus masraf ile demir kap1 yaptirilmis-
tir. Kalorifer kazani, 6,10 m. x 2.80 m. dlgiilerinde olan ikinci bolmeye yerlestirilmistir.



Kazanin duman dolagsma borular1 demirden imal edilmistir. Kaloriferden sicagin

yayilmast i¢in limonluk igerisine 7 numara Marsilya kiingiinden 7 sira boru dosen-
mistir. Kalorifer sisteminin kurulum maliyeti 12.000 kurus olarak hesaplanmustr.

Kalorifer sisteminin olusturulmasini miiteakip limonluga cesitli bitkiler satin alin-
dig1 anlasilmaktadir. 28 Agustos 1876 tarihli bir kesif defterinde Maslak Kasirlarina
¢imen, fidan ve ¢igek satin alindigindan, s6z konusu alimlar i¢in 9.903 kurus 8 para
ticret 6dendiginden bahsedilmektedir.’* Bu donemde bahgivan basi olarak Istariti
isimli bir sahsin gorev yaptig1 anlasiimaktadir.™

Cadir Koskii/ Faris Kasr1

Kasr-1 Hiiméytin ve Mabeyn Dairesinin kuzey batisinda, en ug¢ noktada yer alan yapi,
arazinin egimine gore yar1 bodrum kat ve st katta tek odadan miitesekkildir. Mev-
cut arsiv belgeleri 15181nda yapilan arastirma neticesinde, mekéanin ozellikleri ile ilgili

3 Limonluk icerisinden
gorinim.

4 Limonluk icerisine
yapilan grotto ve lak
havuzlari.

5 Limonluk icerisinde
yuritilen ¢alismalardan
gorinum.

6 Limonluk icerisine
yapilan ytrtyis yolu.

7 Limonlugu isitmak icin
yapilmis kalorifer binasi.

8 Kalorifer binasi tavani.
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yeni tespitlere ulasilmistir. S6z konusu yapr giiniimiizde
Cadir Koskii adiyla bilinmektedir. Ancak, arsiv belgelerin-
de yapidan genelde Faris Kasr1 olarak bahsedilmektedir.
Konumu itibariyla diger yapilarin giiney bat1 ve kuzey bati
cephelerine tamamen hakim bir noktada, gozetleme, seyir
ve binis kasr1 niteligindedir.

At ile yapilan gosterilerin, av ve at yarislarinin izlen-
digi yapilar genelde Yaris Kasr1 veya Faris Kasri1 olarak
tanimlanmaktadir. Hulasa bu kasir da konumu itiba-
riyla binis, av ve at ifadelerinin birlikte anilabilecegi
bir yapi niteligindedir. Zira mekana ¢ok yakin bir nok-
tada bir Tavla/Tavile yer almakta, s6z konusu mekan
da Tavlay1 izlemek i¢in ideal bir konumda bulunmak-
tadir. Arsiv belgelerinde Maslak Kasr1 Tavilesine su
nakletmek icin 50 arsin (34 metre) 12 numara kur-
sun boru kullanildig: ifade edilmektedir.'® Sultan II.
Abdiilhamid’in atlara olan tutkusu disiiniildigiinde,
mevcut tavla yakininda yer alan Faris Kasr’1, cepegevre
balkonuyla tam bir seyir mekéni goriiniimiindedir.

Sekizgen planli yapinin alt katinda ocak, mermer
alinlik ve lavabodan miitesekkil, giimiis musluklu bir
cesme ile abdest mahalli bulunmaktadir. Ust kata, ¢ift
kollu, mermer basamakli, demir korkuluklu, grotto-
kari bir merdiven ile ¢ikilmaktadir. Kogkiin etrafi bir
seyir mekéan1 olarak balkon ile ¢evrilmistir. Mekén,
orta biiytiklitkte bir oda 6lgiilerinde olmasina ragmen
sekiz cephenin yedisinden digaris1 goriilecek sekilde
insa edilmistir. Mekan1 cevreleyen pencereler, diger
yapilardan farkli olarak c¢ifte sandikli olarak tasarlan-
mis, dis diinyaya agilan kapilari, pencere goériiniimiin-
de yapilmistir. Yapinin igerisine, pencere goriinimli
ahsap, cift kanatli bir kapidan girilmektedir. Giris ka-
pisinin simetriginde ayni goriiniimde bir kap: daha
bulunmakta, bu kapidan da balkonun giiney bati kis-
mina ¢ikilabilmektedir.

Giintimiizde gatisi kursun levhalar ile kaplanmis ya-
pinin, ilk 6rtii malzemesi Marsilya Kiremididir. Cat1-
sinda tugladan mamul bir baca yer almaktadir. Arsiv
belgelerinde yapinin iist katinda bir adet somine bulundugu ifade edilmekte-
dir. Yapida giiniimiizde somine bulunmamaktadir. Ancak mekani ¢evreleyen
pencerelerin konumlari incelendiginde giiney cephesinde sémine yeri ayrildi-
g1, sominenin sonradan kaldirildig1 duvardaki izlerden anlasilmaktadir.

11 Ocak 1877 tarihli bir belge, yapilan uygulamalar ve mekénin i¢ tezyinatla-
r1 hakkinda detayl bilgiler icermektedir. Buna gore, Faris Kasr1 olarak anilan
mekanin i¢ ve dig duvarlarinin siva yapildigi, sonrasinda duvarlar ve tavaninin



da tezyinat i¢in duvar kagidi kullanildigs, iki kapisina dort ¢ift beyaz ¢iniden
mamul kap1 tutamag takildig: ifade edilmektedir. Kullanilan malzemelerin cins
ve miktar ile ilgili verilen bilgilerden, giiniimiizde de mevcut olan merdiven ve
korkuluklarinin da ayn1 dénemde yapildig1 anlasilmaktadir. Ocak ay1 baslarin-
da baslayan ¢alismalar yaklasik bir ay sonra tamamlanmig tamirat igleri igin 82
Osmanli Altin1 harcanmigtir. '

Agalar Dairesi (Pasalar Dairesi) / Hamam

Maslak Kasr1 yapilar toplulugu igerisinde en fazla degisiklige ugrayan mekan olan
Agalar Dairesi, ana yap1 olan Kasr-1 Hiimay(n Binasinin kuzey dogusunda yer alir.
Giintimiizde Pagalar Dairesi olarak bilinse de arsiv belgelerinde Agalar Dairesi ola-
rak bahsedilmektedir.'” Yapilarin Maslak Askeri Prevantoryumu olarak kullanildik-
lar1 doneminde tutulan bastabiplik ceridelerinde de yapilardan Pasalar Dairesi ola-
rak bahseden bir ifadeye rastlanilmamastir.

Osmanli Devleti Harem-i Hiimaytn teskilatlanmasi icerisinde, Ocak Agalari yapi-
lanmas1 6nemli bir yere ve isleve sahiptir. Hanedan mensuplarinin 6zel hayatlarim
yasadiklar1 yer olan Harem-i Hiiméy('nun ihtiyaglarinin biiyiik bir kismi bu yapi-
lanma tarafindan karsilanmistir. Dolayisiyla, agalar daima Harem-i Hiimaytina ya-
kin bir yerde yasamlarini siirdiirmiislerdir. Maslak Kasr1 yapilar toplulugu icerisin-
de, Harem-i Hiimaytnun yakinina konumlandirilmis olan Agalar Dairesi, tek kath
ve ¢ok fonksiyonlu olarak planlanmigtir. Agalarin gérevleri ile ilgili Ayse Osmanoglu
hatiratinda; “Sehzade ve sultanlarin dairelerine bas aga olarak tayin edilirlerdi... Va-
zifeleri: Sabah ve aksam Harem-i Hiimay&’nun kapilarini kilitlemek, kapida nobet
beklemek, girip ¢ikana bakmak, harigten iceriye kimseyi birakmamaktir. Sarayda,

4 Faris Kasri'nin gift
sandikl pencereleri.

5 Faris Kasri 6niinde
grottokari merdiven insasi.

6 Alt katta bulunan ocak.

7 Ust kat tavan siislemesi.

8 Ust kat tavan
stslemesinin
glnimuzdeki gérinima.
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kiigiikten gelip biiyiiyen bir¢ok agalar vardi. Efendilerine sadikane hizmet ederler ve
bagl kalirlardi”*® seklindeki ifadeleriyle mekanin islevinin anlagilmasina yardimci
olmaktadir.

Hizmet kolaylig1 saglamak amaciyla; ikisi ana giris olmak iizere toplam dort gi-
risi olan yapinin iki kanadina koridora agilan odalar yerlestirilmistir. 18 Temmuz
1876 yilinda yapilan onarim tespit ¢alismalarinda, mekan ile ilgili yapilan bulgular
soyledir: Mekéanin ¢atisinda ortii malzemesi olarak Marsilya Kiremidi kullanilmistir.
Yapinin dogu kisminda kalan kanadinda Tiirk Hamami-Kiilhan, abdesthane, soyun-
ma yeri ve birbirinden ge¢meli iki oda yer alir. Hamam, soguk ve sicak olarak iki
bolmelidir. Hamam kapilar1 ¢uha kapli olup tizeri siselidir (yaldizli ¢italr). Hamam
zemini Frenk Mermeri'nden olup sicak ve soguk bolmeler arasinda bulunan cam
fanusluk cergeveleri piringten mamuldiir."”” Mekénin, i¢ bahge hamam girisi ile orta
giris kapist arasinin daha once de beton oldugu, beton zemin goctiigii i¢in tekrar
yapildig1 anlasiimaktadir.®

Yapinin bat1 kisminda kalan kanadinda, bir koridor, birbirinden gegilen ii¢ oda ile
bir abdesthane yer almaktadir. Bu boliimde, yapinin Cumhuriyet Donemindeki kul-
laniminda birgok degisiklik yapilmistir. Bu degisiklikler ayr1 bir caliymada ayrintilar:
ile islenecektir. Yapiya ait eski bir fotografta zeminden ¢atiya kadar yiikseltilmis baca,
mutfagin yeri konusunda kanaat olusturmaktadir. Bacanin, {i¢ bélmeden sonuncu
bolim duvarina bitisik bir sekilde ¢atiya kadar yiikselmesi, mekanin Osmanli done-
minde mutfak olarak kullanilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

Kusluk - Bah¢ivan Kogusu

Giiniimiize kadar tanimlanmamis olmasina karsin, arsiv belgeleri tizerinde yapilan
incelemeler neticesinde, Maslak Kasr1 yapilar toplulugu icerisinde, kusluk ve bahgi-
van odas1 ya da kogusu olarak kullanilmis bir mekan oldugu saptanmuistir. Ayrica,
gevrede uzun yillar ziraat faaliyetleri yapildig1 ve ok sayida bah¢ivanin gorev yaptig
anlagilmaktadir. Bas bah¢ivan unvaninda bir gorevliden soz edilmesi, bu gorevlinin
yaninda bagka bahg¢ivanlarin da gorev yaptigini ortaya koymaktadir. Farkli tarihli



belgelerde, farkli isimlerde bas bah¢ivan ve kuscu isimlerine rastlanmaktadir.

Belgelere gore varlig1 saptanan mekanin 6zellikleri 1876 tarihli, Maslak Kasr1 bahgi-
van odasi ve teferruatinin tamirat kesif defterinde anlatilmaktadir. Buna gore, bir adet
kusluk ve arkasinda bulunan bahgivan odasinda bir ocak vardir. Bacasinin boyu bir
metredir. Soba yaninda bulunan bahg¢ivan odasinin iki penceresi bulunmaktadir. Cati-
s1 Marsilya Kiremidi ile kaplanmistir. S6z konusu mekan moloz tas, tugla ve halis harg
kullanilarak inga edilmistir. Bah¢ivan odasi yaklasik yedi metrekarelik bir alandir.*!

Giiniimiizde kalorifer sisteminin yerlestirildigi mekan, belgelerde kusluk ve bah¢ivan
odas1 olarak ifade olunan mekan ile gok biiyiik benzerlikler gostermektedir. Yapinin
yeri, belgelerde bahsedildigi gibi soba olarak nitelenen yapinin birka¢ metre yaninda-
dir. Yapinin girisinde kemerli bir sahanlik, sol tarafinda 1.65 m. x 1.90 m. 6lgiilerinde
kiigiik bir bolme, kemerin arkasinda yaklasik 7 metrekare bir odadan miitesekkildir.
Bahse konu mekanda, belgelerde bahsedildigi gibi yaklasik bir metrelik bir baca, iki
kiigiik pencere, 6niinde bir bolme mevcuttur. Kusluk olarak nitelendirilen alanin 6l-
giileri, burasinin muhtemelen giivercin beslemek i¢in yapilmis bir yer olabilecegi ka-
naatini giiclendirmektedir. Ayse Osmanoglu hatiratinda: “Sultan Resad’in, veliahdlik
zamaninda babasina giizel giivercinler gonderdiginden bahsederek, II. Abdiilhamid’in
Beylerbeyi Sarayrnda bulundugu giinlerde de kendisine giivercin gonderdigini ve
hatta giivercinlik yaptirdigini ifade eder.” Dolayistyla II. Abdiilhamid’in giivercin tut-
kusunun sehzadelik zamaninda da oldugunu anladigimiz bu ifadelerden bahsi gegen
kuslukta glivercin yetistirildigi 6ne siiriilebilir. 1877 tarihli bir belgeden Maslak Kasr-1
Hiiméytinu'nun da kuscu olarak Dervis Aga isminde bir sahsin gorev yaptig, bir bas-
ka belgeden ise Maslak Kasr’'nda gorev yapan kuscu ve bah¢ivanlar igin tayinat defteri
tutuldugu anlagilmaktadir.**

Maslak Kasr-1 HimayGnu'na tayin olunan bah¢ivanlarin aylik tayinatini gosterir
defter incelendiginde, gorev yapan miistahdem, bekgi ve bahgivanlarin isimleri ve
aldiklari ticretler tespit edilmektedir.”® 1877 yili Mayis ayina ait bir belgeden, Maslak
Kasr-1 Himaytinu Bahg¢ivanbagisinin Mitro isminde bir sahis oldugu, bu sahsin iki
oglunun Sultani Mektebine ticretsiz kaydinin yapilmasi i¢in bagvurdugu, Milan ve
Jorji adlarindaki iki oglunun Sultani Mektebine ticretsiz kaydi ve kabulii isteginin
yerinde bulundugu anlasilmaktadir.* Belgelerden Sultan II. Abdiilhamid Yildiz Sa-
raymna taginmis olmasina ragmen kasirlarda gorev yapan bahg¢ivanlarin uzun yillar
burada ¢alistiklar1 anlagilmaktadir. 1895 yilina ait bir bagka belgeden, benzer sekilde
Maslak Kasr-1 HiimaytGnu Bahgivanbagisi Metronun da oglu Nikolanin Mekteb-i
Sultani’ye ticretsiz kabulii i¢in bagvurdugu, bu bagvurunun da olumlu neticelendi-
gi anlagilmaktadir.”” Hulasa, mevcut belgeler 151¢1nda yapilan inceleme neticesinde,
kusluk ve bah¢ivan odasi olarak belgelerde bahsedilen mekanin, giintimiizde yapi-
larin kalorifer sisteminin kuruldugu mekan oldugu yoniinde kanaat olusmaktadir.

Ozellikle 1876 yillarinda yogunlasan belgeler, Maslak Kasirlar1 yapilar toplulugu
ve ¢evresinin bu donemde 6nemli 6l¢iide sekillendigini ortaya koymaktadir. Arsiv
belgelerinden satin alinan bitkiler, tiirleri ve maliyetleri konusunda somut bilgiler
tespit edilmistir.

Ekim 1876 tarihli belge bu konuda detayl bilgiler igerir; Maslak Kasirlar1 Bah-
cesinde Taxus Baccata (Porsuk), Castanea Sativa (Kestane), Aesculus Hippocas-
tanum (At Kestanesi), Pinus pinea (Fistik Cami) ve Limonluk’ta bulunan Cycas
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revoluta, Camellia Japonica gibi bitkiler s6z konusu belgelerde satin alinip di-
kilen bitkiler arasindadir.®® Giintimiizde bah¢enin muhtelif yerlerinde mevcut
meyve agaglari, ¢inar ve ¢am tiirlerinin yapilarin Maslak Askeri Prevantoryumu
olarak kullanildiklar1 donemde dikildigi tespit edilmistir.

Su Havuzu / Maslak

Kasirlarin kuzey kisminda kalan, dnceleri tizeri agik olup uzun yillar Kasr’in su ih-
tiyacini karsilayan maslak, giiniimiizde islevini yitirmis olsa da hala varligini koru-
maktadir. 1876 yilina ait bir onarim tespit defteri, s6z konusu maslak ile ilgili bazi
bilgiler icermektedir.

Maslak, seviye olarak kasirlardan daha al¢ak bir konumda bulunmaktadir. Bu-
rada toplanan suyun ilging bir yontemle daha yukarida bulunan depoya tasindig:
anlagilmaktadir. 1876 yilina ait bir belgede; beygir (bargir) vasitasiyla ¢alistirilan
Frenk Tulumbasi 6niindeki havuz tahtina rihtim ingasi ile havuzun etrafina 36
metrekare duvar insa edilip havuz i¢ yiizeyinin girnobel ¢imentosu ile sivanma-
sindan bahsedilmektedir.”” S6z konusu insaat sonrasinda havuzun etrafina, moloz
tast ve halis harg kullanilarak duvar 6riilmiis, izeri kapatilmistir. Mese agaci kulla-
nilarak yapilan ¢atinin kapatilmasi icin 144 metrekare Marsilya kiremidi kullanil-
muistir. Mekanin i¢ duvarlar: ve su deposu zemini kerpig tuglas: kullanilarak imal
edilmistir. Hamidiye suyunun igerisine aktig1 havuza su makinesi yerlestirilmis,
s6z konusu yer bundan sonraki bir¢ok belgede su deposu ya da su makinesi olarak
anilmistir. S6z konusu mekéndan kaskatlara (grotto) su akitilmasi i¢in 160 metre
15 numara kursun boru désenmistir.

Ayrica, ad1 gegen mekandan bagka, kasirlarin bahgesinde ve daha yiiksek bir ko-
numda olan tarihi bir su deposu daha bulunmaktadur. Insa siirecinde kullanilan mal-
zemeler incelendiginde su deposunun, mevcut birgok yapida oldugu gibi moloz tas:
ve tugla kullanilarak insa edildigi, i¢ yiizeylerinin de girnobel / Ingiliz ¢cimentosu ile
stvandigi su tagimak i¢in kursun borular kullanildigr anlasilmaktadir.

Maslak Kasirlari, Sehzade ve Veliahd Abdiilhamid

Bu ¢alismada 1876 ile 1924 yillar1 arasini kapsayan zaman dilimi, belgeler iizerinden
incelenmistir. Ulagilabilen ve incelenen belgeler 1s5181nda, Maslak Kasirlar1 yapilar
toplulugunun, giiniimiize kadar uzanan tarihi yolculugu ile ilgili 6nemli tespit ve
bulgulara ulagilmistir. Yapilarda, 6nemli degisiklikleri de beraberinde getirdigi anla-
silan siiregler, 1876 yilina kadar olan yapilasma ve insa siireci, 1876-1924 yillar1 arast,
yapilagma, onarim ve ikamet stireci, 1937-1960 yillar1 Maslak Askeri Prevantoryum
stireci, 1981 yil1 sonrasi restorasyon siireci ve kullanimi seklinde siralanabilir

Sultan II. Abdiilhamid’in sehzade ve veliahd statiisiinde kullandig1 Maslak Kasr1
yapilar toplulugu, bir sehzadenin her tiirlii ihtiyaglarini karsilayabilecek sekilde ta-
sarlanmis, adeta kiigiik bir saray olarak yapilandirilmistir. Cevresi, en algak yeri iki
buguk metreyi asan yiiksek duvarlarla ¢evrilmis, kilitlenebilen iki adet demir havlu
kapist ve Agalar Dairesi ile yapilar emniyet altina alinmistir. Agalar Dairesi, bekgi
odasi, mutfak, kiler, tavla, bah¢ivan kogusu, kusluk, hamam, kiilhan, su deposu ve
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kalorifer gibi tamami hizmete yonelik yapilarin varligi, bu mekanlarin

gliniibirlik gelip kullanilmaktan ziyade yerlesik bir yasantinin stirdii-
riildiigii yer oldugu kanaatini olusturmaktadir.

Mevcut arsiv belgelerinde yapilar ve gevresi, ziraat yapilan alanlar
olarak zikredilmekte, birgok belgede Maslak Ciftlikat-1 Hiimaytinu
ziraat islerinden s6z edilmektedir. ** Ayse Osmanoglu ise hatiratinda
II. Abdiilhamid’in sehzadelik giinlerini ve Maslak Kasrr'na gidisini su
sekilde anlatir:

“Babas1 Sultan Abdiilmecid kendisine Kagithane Koskirnii, Ali Bey
Ciftligini vermisti. O zaman her giin atla ¢iftlik dolasir, biitiin
islere nezaret edermis... Bunun iizerine Sultan Aziz
Tarabya’ya gitmemesini emrederek onun yerine
Maslak Koskiinii vermis. Babam orada da ¢iftgilik
yapmis. Oradaki bir tstiibe¢ ocagini isletmis. Ko-
yun ve inek yetigtirmis. Avrupadan mubhtelif ¢igekler
ve gl fidanlar: getirterek bah¢enin bir kismini ¢igek
bahgesi haline getirmis.”®' Hatiratta ayrica, Sultan II.
Abdilhamid’in Maslak Koskiinde ve baska yerlerde ¢ift¢ilik yapti-
g1, avlanmak i¢in Istiranca Ormanlarrna gittigi ifade edilmektedir.

Maslak Kasr-1 Himaytnlar: Ciftliginde ziraat islerinin yiiriitiilmesi hakkinda ¢ok 2 Maslak Kasirlarinda
detayli belgeler mevcuttur. Hatta bu belgeler arasinda numune bir ¢iftlik kurmak  $ehzade ve Veliahd olarak
maksadiyla hazirlanmus bir de layiha bulunmaktadir. Yiiriitilen ziraat isleri igin yedi ~ Yasamis olan Abdtlhamid
¢ift okiizlin gektigi yedi araba bulundugu ve bunlarin yemlerinin saray ahirindan Efendi.
karsilanmasi i¢in miiracaat edildigi goriiliir.** Bu baglamda Maslak Kasirlar1 ve ¢ev-
resi, aslinda ciddi anlamda tarimsal faaliyetlerin yiiriitildigi bir alandur.

Insa, onarim ve tefrisat iglerinin 1876 yilinda yogunluk kazanip 1877 tarihinde ta-
mamlanmasi, yapilarin en azindan bu donemde Sehzade ve Veliahd Abdiilhamid’'in
zevkine gore sekillendigini somut olarak ortaya koymaktadir. Temmuz 1876 tarihin-
de, Veliahd Abdiilhamid’in tahta davet edilmesine ¢ok yakin bir donemde baslamis
olan onarim ve insa siirecinde planlama, dogal olarak 6nceden yapilmistir. Bu du-
rum, aslinda $ehzade Abdiillhamid’'in yapilara iyiden iyiye yerlesmeyi planladigini,
ya da tahtta gozii yokmus gibi davranmay tercih ettigini gostermektedir.

Bir yandan siyasi gelismeler ile es zamanli baslatilmis olan onarim ¢alismalari stirdii-

riiliirken, diger yandan siyasi girisimler ytiriitiilmistiir. Agustos ay1 baslarinda, vaziye-
tin lehine isledigini goriip taht sirasinin kendisine geldigini anlayan Veliahd Abdiilha-
mid Efendi, siyasi faaliyetlerini hizlandirmistir. Enistesi Damat Mahmud Celalaeddin
Paga’in aracihigi ile devletin 6nemli mevkilerini isgal eden kisileri kazanmanin yaninda,
Yenikap: Mevlevihanesi $eyhi Osman Selahaddin Efendi ile Dolmabahge Saray1 Veliahd
Dairesinde goriiserek din adamlarimin da destegini almistir. Bu goriismeyi takiben Seyh
Osman Efendinin delaletiyle veliahdla Mithat Pasa arasinda Kagithane Kasrr'nda ilk bu-
lusma gerceklesmistir.** Bu goriismede, Mithat Pasaya gayet hiirriyetperver goriinen ve-
liahd, pasay1 ikna etmistir.

Abdiilhamid Efendi’nin ciilusundan bagka ¢are olmadigini goéren Mithat Pasa ve
Sadrazam Mehmed Riistii Pasa agustos ay1 icinde Maslak Kasrr'na gelerek kendisi-
ni tahta davet etmislerdir. Maslak Kasr'inda, Kasri-Hiimaytin Binas: iist kat biiyiik
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1 Maslak Kasr'ina gelen
Mithat Pasa

2 Yapilacak numune ciftlik
icin hazirlanmis layiha.
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salonunda pasalar1 kabul eden, “babasinin siiktitu oglum dedigi” Veli-
ahd Abdiilhamid, ikisini de etkilemistir. Nitekim kisa bir siire sonra

toplanan viikela toplantisinda, tek bir nazir disinda biitiin diger na-
zirlarin reyi ile Veliahd Abdiilhamid Efendinin tahta oturmasina
karar verilmistir.

Osmanl tarihi agisindan biiyiik degisikliklerin yasandig: 19.
yiizyilda, 1876 yil1 ¢ok 6nemli olaylara sahit olmustur. Bir hal,
bir ciinun ve bir ciilusun ard arda yasanmasi, Maslak Kasirla-
rin1 ve nispeten sakin bir kdsede yasamini siirdiiren sehzade
Abdiilhamid’i bir anda ilgi odag1 yapmuis, tiim goézlerin Mas-
lak Kasirlarina gevrilmesine neden olmustur. Nihayetinde,
Veliahd Abdiilhamid Efendi, 31 Agustos 1876 tarihine kadar

sehzade ve veliahd statiilerinde yasamini siirdiirdigii Maslak
Kasirlarindan ayrilarak Abdiilhamid-i Sani unvaniyla Osmanl
tahtina ¢ikmugtir.
Sartlarin kisa siirede degismesi, neticesinde Veliahd Abdiilhamid’in

tahta ¢ikip padisah olmasi, veliahdligi doneminde kasirlarda yapilmasini

arzu ettigi islere daha da hiz kazandirmus, 1877 yili insa ve mefrusat
islerinin tamamlandig: y1l olmustur. 2 Ekim 1876 tarihinde baglayan
Maslak Kasr1 mefrusat ¢aligmalar1 toplam 292.810 kurus harcanarak
2 Mart 1877 tarihinde neticelenmigtir.**

Mefrusat ¢aligmalar1 Maslak Kasr1 mefrusat miidiirii Hiiseyin Efen-
di ve Mosyo Leon marifetiyle yiiriitiilmiistiir. Tefrisat islerinde Here-
ke Fabrikasi ve Yildiz Porselen Fabrikasi mamulatindan 96.292 kurus
28 para tutarinda malzeme kullanilmis, geri kalan para haricten satin
alinan malzemeler i¢in harcanmistir. Maslak Kasr1 tefris islerinde go-
rev alan Mosy6 Leon, Yildiz Saray1 ve Yildiz Sale Koskii tefris islerinde
de ¢alismus, kendisine tefris islerinde ¢alistigr zaman zarfinda haftada
15.000 kurus ticret 6denmistir.”®

Maslak Kasirlar1 ve Vasilaki foannidis (Yovanidis)

Maslak Kasirlarr'nda insaat, onarim ve mefrusat gibi ¢alismalar yo-
gun bir sekilde ytiriitiilmekte iken, 31 Agustos 1876 yilinda kasirlar-
dan padisah olarak ayrilan Sultan II. Abdiilhamid’in ilk icraatlarin-
dan birisi; 7 Ekim 1876 da Vasilaki loannidis’i Ebniye Kalfas1 olarak
atamak olmustur.’ Tahta ¢ikisinin ilk giinlerinde, gerceklesen bu

atama, artik padisah olan Sultan II. Abdiilhamid’in daha 6nce Maslak Kasirlarinda

yapmay1 planladig: isleri tamamlamak gayesinde oldugunu, Sermimar olarak go-
revlendirdigi Vasilaki loannidis’i daha 6nceden tanidigini ve kendisine giivendigini
gostermektedir. Bu donemde mimarlik alaninda yapilan uygulamalara bakildiginda,
devlet yapilarini inga eden mimarlarin Istanbulda bulunan statii gruplari ve hanedan
mensuplarinin konutlarini da inga ettigi gortilmektedir.’” Bu baglamda, siyasi, askeri
ve mali sorunlarin had sathada yasandig1 bu donemde, tistelik Andon Kalfa, Ohan-
nes Kalfa gibi dénemin bir¢ok iinlii kalfasi arasindan Vasilaki loannidis’in segilmis



olmasi ciddi bir giiven ve birlikte ¢aligmishigin neticesidir.
Vasilaki Ioannidis Kalfa bu atama sonrasi uzun yillar Sul-
tan II. Abdiilhamid’in Bas Mimarligin1 yapmuistir. Aslin-
da, Tersane-i Amire Ser-kalfas1 olmasina ragmen, oglu
Yanko ile birlikte yaptiklar1 bagarili ¢aligmalar saye- J',:
sinde, Sultan II. Abdiilhamid’in goziine girerek, Yil- /=~
diz Sarayr'nda ve gevrede pek ¢ok yapiy: inga etme \
hakkini kazanmiglardir. Belgelerden tespit edildi-

gine gore her iki mimar da bulunduklar: dénem- L_.;_
de, Sultan II. Abdiilhamid’in en ¢ok ¢alismayi ': 4

ol
o

tercih ettigi mimarlar olarak dikkat ¢ekmektedir.
Baba ogul loannidis’lerin ingaat ve tamirat dos-
yalar1 son derece kabariktir.®® Vasilaki Ioannidis
gorevi siiresince, aralarinda Maslak Kasirlarrnin
da bulundugu pek ¢ok yapinin tamirat ve insasini
tstlenmistir. 12 Eyliil 1884 tarihli bir belgede “ Va-
silaki Efendi ve Miralay Hiiseyin Bey ve Binbas1 Ha-
lim Efendi marifetiyle” tamirati yapilacak mekanlar ve
lazim gelen masraf tespit edilerek, bir cetvel halinde su-
nulmugtur. Vasilaki loannidis énciiliigiinde Maslak Kasirlar
i¢in 233.374 kurus olarak tespit edilen onarim masrafi Vasilaki-
nin kasirlar ile olan bagina somut olarak isaret etmektedir. *°

Sultan II. Abdiilhamid nezdinde 6nemli bir kalfa olan Vasilaki Ioannidis basarili ¢a-
lismalar1 nedeniyle padisah tarafindan bir¢ok kez cesitli nisanlarla 6diillendirilmistir.*
Vasilaki Ioannidis Kalfa, Yildiz Saray1 Tiyatrosu, Dariilaceze gibi yapilarin aralarinda
bulundugu kosk ve kasirlarin inga ve onarim islerini, oglu Yanko ile birlikte yiiriit-
miistiir. Sultan II. Abdiilhamid’in beklentilerini algilamasi, islerini zamaninda teslim
etmesi, Vasilaki loannidis Kalfay1 is bilen, mahir kalfa konumuna getirmistir."' Orne-
gin; Dariilaceze Binasi inga ihalesine, devletin davetine ragmen Vasilaki loannidis’ler
katilmamug, ihale Andon Kalfa iizerinde kalinca, Vasilaki Ioannidis’ler bir tezkire ile
cagrilmis ve ihale Vasilaki Ailesine verilmistir.*> Ayrica Ebniye Kalfasi Vasilaki loan-
nidis Efendinin 1903 yilinda vefat: iizerine ailesine maas tahsis edilmesi, Sultan II.
Abdiilhamid’in Vasilaki Ailesine ne denli 6nem verdigini gostermektedir.*’

1880 yilinda saray ve kosklerin harab durumdan kurtarilmasi i¢in Sermimar
Serkis Bey, Sabik Erkan-1 Harbiye Reisi Mahmud Mesud Pasa ve Vasilaki Kalfalar-
dan olusan bir komisyon teskil edilmistir. Komisyon; saray kosk ve kasirlarda ih-
tiya¢ duyulan onarimlar ile maliyetlerini igeren kesif defterini Hazine-i Hassa'ya
takdim etmistir.** Buna goére saray ve kasirlar ii¢ kisma ayrilmistir. Yildiz Saray:
Mabeyn Dairesi, Bendegan Dairesi, Ayazaga Kasri, Maslak Kasri, Nisbetiye Kas-
r1, Nisantasi'ndaki Tag Konak birinci kisimda yer almakta, diger saray ve koskler
iki ve tiglincii kisimda sayilmaktadir. Birinci kisimda siralanan yapilara baktigi-
mizda, bu siralamanin Sultan II. Abdiilhamid’in tercihleri dogrultusunda olus-
turuldugu anlasilmaktadir. Bu siralamanin yapilmasinda ve Maslak Kasirlarrnin
Sultan II. Abdiilhamid’in zevkine gore sekillenmesinde hig siiphe yok ki onu ¢ok
iyi taniyan Vasilaki foannidis’in rolii biiyiiktiir. Ulagilabilen belgelerde Maslak

3 Maslak Kasr'indan
padisah olarak ayrilan
Sultan Il. Abdilhamid.
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baskanliginda hazirlanmis,
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saray kosk ve kasirlara ait
onarim cetveli.
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Kasirlari ile birlikte ismi gecen, mimar ve kalfa unvanli tek sahsiyet Vasilaki [oan-

nidis olmustur. Ayrica, Maslak Kasirlarrnda ¢alisanlar arasinda, kalemkar Vasil,
bah¢ivan Mitro gibi bircok Rum kokenli personelin gorevli olarak isminin yer
almasi Vasilaki loannidis’in yapilardaki roliinii giiglendirmektedir.

Sehzadeligi doneminde ticarete baslayip Osmanli Devleti'nin en zenginlerin-
den biri olan Sultan II. Abdiilhamid’in mali danigmani da Rum banker Yorgo
Zaritidir. Galata Borsasr'nin en taninmis isimlerinden biri olan Yorgo Zarifi, Os-
manli Saray ile ¢ok yakin iliskiler icindedir. Muhtemelen Vasilaki loannidis’i
sehzade Abdiilhamid®e tanistiran Yorgo Zarifi olmustur.

Sultan II. Abdiilhamid’in Maslak Kasirlarrndan ayrilip yillarca Yildiz Sarayr'ni kul-
lanmas1 Maslak Kasirlar'na olan ilgisini azaltmamis, bakim ve onarim faaliyetleri
devam etmistir. Hatta mekanlarda yapilan onarimlarla ilgili belgelere, az da olsa Sul-
tan Resad doneminde de rastlanmaktadir. En son Sultan II. Abdiilhamid’in doérdiin-
cii ikbali Behice (Maan) Hanim ve oglu Ahmed Nureddin Efendi tarafindan kulla-
nilmis olan yapilar 3 Mart 1924 yilinda ¢ikarilan bir yasa ile Hanedan mensuplarina
ait olma 6zelligini kaybetmis, tarih sayfalar1 arasindaki yerini almistir.
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Tavla/Tavile, at beslenen yer, at ahir1

Faris: siivari ve ata binen anlamina gelen Arapga kokenli bir kelimedir. At ile yapilan gésterilerin
izlendigi mekanlar genelde Faris Koskii olarak isimlendirilmektedir.

Fakfon: Cinko, nikel ve bakirdan yapilan gimiis gortiniisiinde musluk.

Siilyen: Su, giines ve agir1 nemli ortamlarda kullanilan metallerin paslanmasini ve ¢iiriimesini 6nlemek
amacryla kullanilan koruyucu.

Lak : (Fr. Lac) Bahgelerde yapilan Ince, uzun ve dolasik havuz, yapay golciik.

Grotto: Bahge diizenlemesi i¢in su kenarinda yapilmis yapay magara.

Milli Saraylar

Maslak Kasirlar Yerlesim Dizeni Ve Kullanimi Uzerine incelemeler

149



Simizar Aslan Ozcan

150 Milli Saraylar







Saray Miizelerinin Gelisiminde
Kiiltiir Politikalar1 ve Miize iletisim
Alanlarinin Degerlendirilmesi

Simizar Aslan Ozcan*

Imparatorluklar ¢ag1 sona ererken onlarin en gorkemli yapilari olan saraylar,

yeni olugan ulus devletlerce genelde miize seklinde degerlendirilmislerdir.
Miizecilik disiplini iginde tarihsel siiregte gelisen yeni miizecilik anlayisi, saray mii-
zeler i¢in bu yapilarin 6znel sorunlari nedeniyle tam uyarlanamasa da mutlaka yone-
tim ve iletisim anlaminda farkliliklar yaratmistir.' Saray miizeler; izleyici yogunlugu
konusunda yapilarin tasima kapasiteleri ve koruma kosullar: geregi hassasiyetleri,
acik sergileme sebebiyle ancak kontrollii ve zaman sinirli gezilerin gergeklestirile-
bilmesi, koleksiyon politikasinin yapilarin 6zellikleri nedeniyle sinirlanmasi gibi
konularda modern miizelerden ayrilirlar. Buna ragmen o6zellikle teknoloji ve ileti-
sim alanindaki giincelligin takibi ve uygulanmasinda ¢ogunlukla sorun yasamazlar
aslinda bu gelismelerin uygulanmasinda izleyici beklentilerini karsilamanin zorun-
lulugunu da her miize gibi hissederler. Ciinkii miize tipki izleyicisi gibi dinamik ve
gelisime a¢ik olmak durumundadir. Saraylarin miize olarak halka agilmasi nedeniyle
onlardan “miize’kavraminin igerigine ve gelisimine uygun politikalar Giretmelerinin
beklenmesi dogaldur.

5 araylarin miizelere donistiiriilme siiregleri pek ¢ok yonleriyle evrenseldir.

Miizeler ve Kiiltiir Politikalar:

Bir iilkede kiiltiir politikalarinin en etkin bigimi kiiltiir kurumlar1 yoluyla olustu-
rulur ve yayginlastirilir. Miizeler toplumlarin ortak bellek ve aidiyet duygusunu ba-
rindirdiklar i¢in kiiltiir politikalarina sekil verebilen ve yonlendirebilen potansiyele
sahiptirler. Ister yazili bir ulusal ya da yerel kiiltiir politikas: formunda olsun, ister
devletin ya da diger resmi organlarin tutumunda gizli ya da agik bir bi¢cimde goste-
rilsin, biitiin diinyada miizelerin aktif bir bi¢cimde kiiltiir politikalarina dahil oldugu
kesinlikle nettir. >

Yirmi birinci yiizyilin baginda miizelerle ilgili kiiltiir politikasi, cogunlukla miizele-
rin yeni izleyicilerinin sosyal katilimina yonelik ¢ok cesitli, siirekli izleyicilerine de
daha zengin bir hizmet sunma yaklagimi gerektirmistir.’

* Rehber, Milli Saraylar.
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Miize Kavrami Uzerine

Miize; iginde dolasmanin sessiz gergeklestirildigi, 6zel giinlerde ¢ogunlukla birlikte
ziyaret edilen, ziyaret tamamlandiktan sonra kendi ge¢mis kiiltiir ve ortak aidiyet
duysunun pekistigi ve resmi olmayan -gevsek- bir gereklilik iizerinden hem egitici
hem de eglendirici bir etkinligi gerceklestirmenin huzuru iginde evlere doniilen ya
da bu duygular1 yagatma idealinde olan bir mekan olarak tanimlanabilir.

Tarihte Iskenderiye Saray kompleksi iginde ortaya ¢ikan ilk miize ve ardillar1 gii-
niimiizde saraylarla dogrudan ya da dolayl bir iliski i¢inde gelisimini stirdiirmiistir.
Miizeler, tapinak, kilise, mabet ve bazi saray tiirleriyle ayn1 mimarlik ve sanat tarihi
kategorisine girer. Bu benzetme yalnizca iyi bir metafor -egretileme- olarak kalmaz:
Miizeler, geleneksel toren anitlariyla ayni temel 6zelikleri paylagir.*

[lk miizelerin kokenleri iizerine yapilan ¢aligmalarda, imparatorluklar ¢aginda
Avrupada saray ve malikanelerin sahiplerinin koleksiyonlarini gosterirken giic,
mesruiyet ve zevklerini sergilemeyi amaclamalar1 gibi devrimler sonrasi 6zellikle
Fransada kurulan burjuva cumhuriyet hiikiimetlerinin de ayn1 koleksiyonlar1 saray-
lar iizerinden kullanarak kendi iktidarlarinin gii¢ ve hakliliklarini gostermek istedigi
bulgulanmistir.

Miize Saray

Saray; yonetim ve yan birimlerin bulundugu, yasama ve korunmay: saglayan bazi
mimarlik 6geleriyle cevrili bir mekandir. ® Miize saray bu yapilarin kamuya agilma-
s1/miizeye ¢evrilmesi sonucu aldig1 yeni islevi tanimlamak i¢in kullanilan bir adlan-
dirmadir. Saraylarin tarihsel gelisimlerine baktigimizda onlarin miizelesmelerinin
oldukg¢a dogal bir siireg gibi adeta kendiliginden gergeklestigi ortaya ¢ikmaktadir.
Avrupa iilkeleri, aydinlanma sonrasi yasanan devrimler sonucunda monarsilerin
ihtisamli yapilar1 olan saraylarin baslangicta yagmalanmalarini 6nleyemese de he-
men ardindan onlar1 miizeye ¢evirerek hem topluma mal etmis hem de onlarin
tizerindeki hakimiyetlerini pekistirmistir. Miizelerin gelisim siirecine bakildiginda



miize ve saraylarin birbirlerine olduk¢a yakin ve i¢kin kavramlar oldugu fark edilir.

Kiiltiir merkezi 6zelligine de sahip diinyada bilinen ilk miize M.O IIL. yiizyilda
Iskenderiyede kurulmustur. Iskenderiye Sarayrnin bahgesinde kurulan bu yapiya
museion denmistir. Museion'un ¢evresinde kitaplik, amfitiyatro, gézlem evi, yemek
ve caligma odalar1 botanik ve hayvanat bahgeleri yer alir. Yunanistan ve dogu iil-
kelerinin sanat yapitlar1 burada toplanir, belgelenir ve korunur.® Antik Yunan dii-
stince ve estetik anlayisinin yeniden degerlendirildigi Ronesans déoneminde; birik-
tirme ve toplama iglemi kiliseler tarafindan organize edilir ve desteklendi. Batida
ortacagda ise krallik ve kilise hazineleri halkin ziyaretine agilmistir. Bunlardan Italya
Capraroladaki Farnasse Saray1 1546da, Floransadaki Utfizzi Saray1 1581de kolek-
siyonlarinin 6nemli boliimlerini ziyarete acar. Avrupada 6zellikle Fransada krallik
yapilar1 18. yiizyildan itibaren kamulastirilmis ve saraylar kismen miize islevine
kavusmustur.® Tiim bu tarihi yapilar, koleksiyon biriktirme gelenekleri sonucu 6n-
celikli olarak bunlar1 sergileme fonksiyonuyla 6n planda olduklarindan “Miize Sa-
ray” olarak adlandirilmaktadirlar. Miize saraylarin en 6nemlilerinden olan Louvre
Sarayrnin miizelesme siireci bu konumdaki pek ¢ok tarihi yapinin prototipi olarak
kabul edilmistir. Louvre kraliyet koleksiyonunu halka agan ilk miize degildir fakat
bu doniisiim digerlerine gore daha karakteristik ve etkili bir politika igerir. Devrim
sonrast hitkiimet Louvre Saray1r'ni, kralin koleksiyonunu halka mal ederek yeni cum-
huriyetin ulus devlet anlayisina uygun yeni insan tipini yaratacak ve bicimlendirecek
bir halk kurumu olarak tanimlar. 1793'de halka agilan Saray eski rejimin ¢okiistiniin
ve yeninin yiikselisinin berrak bir sembolii olmustur.’

Fransanin ardindan Ingiltere, Almanya ve Rusya miizecilik alaninda 6nemli ati-
limlar yapar; ¢ogunlukla imparatorluk ¢agindan kalma, kullanilmayan krallik yapi-
larini galeriler seklinde diizenleyerek miize haline getirirler.

19. yiizyillda Rusya’ daki Hermitage Saray1 da sanat eserleri toplama geleneginin
bir sonucu olarak genis koleksiyonunu, Saray’in bir béliimiinde 1852 tarihinde halk
miizesi olarak ziyarete agmustir.'

Hermitage Sarayi, miize olarak halka acildiginda bile biiyiik 6l¢iide saray galerisi
ozelligi tasir. Car halkin miizeyi-sarayini- ziyaretine izin vermistir ama ziyaret edilen
imparatordur, miize degil; kiyafet zorunlulugu vardir ve izleyicilerin isimleri yiiksek
sesle okunur.

1917 Bolsevik devrimi sonrasinda Hermitage Sarayi biiyiik oranda yagmalanmak-
tan kurtulmustur. Sevket Siireyya Aydemir’in aktardigina gore; Saray’a giren devrim
militanlarindan biri Car’in koleksiyonunda yer alan sanat degeri ¢cok yiiksek bir tab-
loyu kilicryla tahrip etmek ister, arkasindan yetisen devrim liderlerinden biri milita-
n1 oldiiriir. Tablo tamir edilir ve bu olay bir plaket iizerine yazilir ve tablonun altina
asilir.”” Buna benzer bir olay Beylerbeyi Sarayrnda yasanmuigtir. Atatiirke yaninda-
kilerden biri Saray’in iist kat sofasinin tavanlarini siisleyen beyitlerin sildirilmesini
teklif ettiginde cevab1 “Bunlar Saray1 yaptiranlar i¢in yazilmis beyitlerdir, tarih ol-
mustur, ne diye silinsin, birakin dursun” olmustur.”

Yukarida anilan olaylar degerlendirildiginde iktidarlarin el degistirmesinin
ge¢mis donemin aristokrat ya da burjuva begeni anlayisinin saray koleksiyon-
lar1 tizerinden, yeni yonetim tarafindan agik sekilde sahiplenildigi ve devlet
sahsiyla 6zdeslestirildigi sonucu ¢ikartilabilir. Bu sekilde ge¢mis iktidarlarin
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prestij, oviing ve gii¢ gostergesi olarak anlamlandirdig1 nesneler yeni yonetim-
lerce bu kez kendileri {izerinden ayni sekilde sahiplenilecek ve kullanilacaktir.
Ayrica tiim bu 6rnekler bize 6zel miilkiyet olan saraylarin kamulastirilmasinin
belirli bir siire¢ icinde gergeklestigini gostermektedir. Bu tarihsel yapilarin ol-
dukga giiclii ve manipiile edilemez bir kabuklari vardir. i¢indeki yaganmigliklar
ve kisiler mekanin tiim nesne ve odalarina sinmistir. Bu yonleriyle tarihi evler,
satolar ve saraylar modern miizelerden oldukga farkli ve saglam bir séylem/
kabuk tasirlar.

Saray Miize

3«

“Saray miize” kavrami “anit miize”, “miize ev™* iginde de degerlendirilebilecek se-
kilde hem binanin tarihsel 6zelliklerini hem de saray olarak kullanimi sirasindaki
ozglinliiglint giinimiize kadar tagidig1 ve o donemin saray yasami hakkinda da bilgi
verebildigi icin miize saraydan ayrilmaktadir.'* Bagka bir degisle saray miize; belli bir
donem Kral, Imparator, Car, Padisah gibi erk sahiplerinin yonetim yeri ve evi olan,
belirli bir ge¢mis ve kiiltiir yapisini yansitan ve bunu giiniimiiz insanina tanitmak
amaciyla seyir yeri olarak agilmis bilyiik saray mekanidir.”® Saray miizeler i¢in ana
ilke saraylarin kendilerinin miize olmasidir. Bu anlamda miize esyalariyla donatil-
mas1 uygun goriilmemistir.'®

Koleksiyon politikas: yoniinden daha 6znel bir bakis agisina sahip-dogasindan
kaynakli bir tutuculuk, her tiirlii degisimin giigliigii, geleneksel aliskanlik ve bek-
lentiler- olan saray miizelerde, sarayin tanik oldugu tarihsel ve sosyolojik degisiklik,
yasam aliskanliklar1 ve yoneticilerin estetik begenisini giiniimiiz insanlarryla paylas-
mak 6ncelikle hedeflenmektedir. '’

Ingilteredeki kraliyet saraylar1 ve Fransadaki Versay Saray Miizesi, bu tiire 6rnek
olusturmaktadir.



Versay Saray Miizesi

Bu ¢ercevede, Milli Saraylar Daire Baskanligina bagh
Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylari, Imparatorluk do-
nemindeki 6zgiin halleriyle muhafaza edildiginden sa-
ray miize olarak tanimlanmaktadirlar. Kiiltir ve Turizm
Bakanligr'na bagli saraylar icinde en gorkemli ve kolek-
siyon bakimindan da en zengin saray1 olan Topkap1 Sa-
ray1 her iki kavrami da kargilayan sergileme diizenine
sahiptir. Milli Saraylar Daire Bagkanligi'nin idaresinde-
ki saray miizelerde agirlikli sergileme, mekanlarin 6z-
giin sunumu seklindedir ama bunun yaninda Dolma-
bahge Sarayrnda 6zgiin kullanimindan farkli yeniden
diizenlenmis kalic1 sergileme alanlar1 da yaratilmigtir.
Ornegin Harem Bahgesinde bulunan I¢ Hazine binast
2003 yilinda “Saat Miizesi” olarak diizenlenmistir.
Kalic1 sergileme olarak tanimlayabilecegimiz tarihi
mekanlarin, eski kulanim amaglar1 ve igerikleriyle miize
haline getirilmesi sonucunda ziyarete agilan birimleri yo-
gun bir tutuculuk igerir ve aslinda buna ihtiya¢ da duyar.'®
Saray miizelerin kendilerinin miize olmalar1 sebebiy-

le yap1 ya da bahgelerinin sonradan ekleme ya da degisiklik yapilarak diizenlenme
imkanlari biiytik oranda yoktur. Miize olarak kullanilan tarihi binalar miizecilik disip-
linin gelisimine uygun hizmetler sunmaya 6zellikle “erisilebilirlik” anlaminda gayret et-
mektedirler. Ornegin Ingilterédeki Hampton Court Saray: toplumun tiim kesimlerinin

Louvre Sarayr'nda
izleyicinin kisisel beklenti
ve ilgisine uygun bir ortam.

Milli Saraylar

Saray Miizelerin Gelisiminde Kuiltir Politikalan ve Mize iletisim Alanlarinin Degerlendiriimesi

at



Simizar Aslan Ozcan

156

Milli Saraylar

miizenin olanak ve imkanlarindan yararlanabilmesi amaciyla hizmet alanlar1 konusun-
da segenekler sunmaktadir. Hampton Court Sarayrnin i¢ mekanlarinin biiyiik ve gezi-
nin yorucu olma ihtimaline karsin belirli dinlenme alanlari; salon ve odalara banklar
ve koltuklar yerlestirilerek olusturulmustur. Saray bahgelerinin gezilebilmesi i¢in tek
kisilik araglar ve engelliler i¢in araba edinmek miimkiindiir."

Versay Saray Miizesi ise istek dogrultusunda rezervasyonsuz Ingilizce ve Fran-
sizca rehberli tur, dileyen izleyiciler i¢in on ayr: dilde hazirlanmis audio-guide
edinme olanag1 sunmaktadir.

Sadece Fransizca dilinde 6nceden yapilan rezervasyonlarla pek ¢ok farkli alan ve ko-
nuda tematik turlar; miize uzmanlari, kiiratorler ve sanatgilar tarafindan verilmektedir.
Engelli izleyiciler i¢in bahgede kullanilmak iizere tekerlekli sandalyeler bulunmaktadir. *°

Saray miize tarafindan, okullar i¢in egitim paketleri, rehberli ya da kostiimlii tur-
lar, genel izleyiciler ve aileler ile ¢ocuklar i¢in 6zel hazirlanmis audio-guide, egitim
uzmanlari ya da goniilliiler tarafindan verilen rehberli gezi hizmeti, engelliler i¢in is-
tenirse alaninda uzman yardimcilarla gezi refakatciligi ve rehberlik- isitme engelliler
icin Ingilizce isaret diliyle anlatim, gérme engelliler igin belirli nesnelere dokunma
imkani gibi-ayn1 zamanda engellilere uygun istege bagli audio-guide- isitsel rehber-,
6zel hazirlanmis brosiir olanagi sunulmaktadir.

Vatandaslik Yaratan Mekanlar: Miizeler

Ister yazili bir ulusal ya da yerel kiiltiir politikasi formunda olsun, ister devletin ya da
diger resmi organlarin tutumunda gizli ya da acik bir bicimde gosterilsin, biitiin diinya-
da miizelerin aktif bir bigimde kiiltiir politikalarina dahil oldugu kesinlikle nettir.! Yeni
miizecilik anlayis1 miize ve toplum arasindaki isbirligine 6nem veren, ¢ogulcu onlarin
mirasini koruyarak ve temsil ederek insan haklarini tantyan antropolojik bir yaklagim
sergiler, toplumsal bir iletisim ve kiiltiiriin demokratiklesme araci olarak belirir.**

Kiiltiirtin planh gelisimi ve yayginlastirilmasi igin Cumhuriyet'in klasik dénem yap-
larin glintimiize uyarlanmis formlarini miizeler hayata gecirebilirler. Miizelerin va-
tandaglik yaratan mekanlar olarak diisiiniilmeye ihtiyaci vardir, bu yapidaki kurumlar
sivil toplumu sekillendirdiginin farkinda ve sorumlulugunda olmalidir.** 'Kendi vatan-
daslarina yonelik olmayan miizeler topluma ancak ekonomik bir fayda saglayabilirler.
Bazi gelismekte olan iilkelerde miizelerin sadece yabanci turistlere hizmet etmesi ve
izleyicilerinin ¢ok kiigiik bir oraninin o tilke vatandasi olmasi inkér edilemez hatta
tizlicl bir gercektir” diyen Boylana,* miizelerin, kiiltiir ¢aliganlari ile hiikiimet gorev-
lilerinin yurttaslar1 egitmek tizere ¢alistig1 bir kurum olmasi ve bu nedenle onlarin
yurttas reformunun bir parcasi oldugu goriisiiyle Bennettda katilmaktadir.

Kiiltiir politikalar ilk diinyada konusulmaya basladig1 zaman insan haklarinin en
temel degeri yasam hakky, kiiltiire erisimle bir tutulmus ve esit, 6ziir bir bicimde her-
kesin bu haktan yararlanmasi kabul edilmistir. Bu nedenle ICOM’un’ etik kurallari-
na gore de miizelerin kitlelerle kurdugu iletisim bi¢iminin onlarin yasam aligkanlik
ve gelenekleriyle uyumlu olmasi ve eserlere hem bi¢im hem de igerik anlaminda
erisilebilir bir ortami hazirlamalar1 gerekmektedir.’® Bu sayede “yiiksek kiiltiir” hizla
yayginlasan “popiiler kiiltiir”/bityiik kiiltiir karsisinda dengeli bir bi¢cimde varligini
stirdiirebilir. Diinyanin higbir iilkesinde devlet “popiiler kiiltiir’tin tiretim ve des-
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teklenmesine katki saglamaz diyen Hasan Biilent Kahraman, iiretilmesi daha giig,

titketilmesi emek ve egitim isteyen “yiiksek kiltiir”iin tiretici kurumlarinin devlet
desteginde oldugunu vurgulamaktadir.”” Devlet destegi, yol gostermek ve misyon
yitklenmek konusunda tarafsiz olmali diyen Murat Belge, belirli kurallar ve makul
sinirlar iginde ilerlemenin saglanmasi; bu dogrultuda esnek, hosgoriili, ayrintiya in-
meden, ayrintida belirleyici ve buyurucu olmaktan kaginan, kuralc1 olmayan tavir
gelistirmenin kiiltiir politikasi alaninin belirleyicileri oldugunu ifade eder.?®

Miize Tletisimi

Yukarida anilan tiim unsurlar miize iletisim ¢alismalarini gerekli kilmaktadir. Bir kiiltiir
kurumunun yonetimini degerlendirirken bireysel felsefenin, farkli bir duyarliligin, uzun
soluklu ve menzilli uygulama sisteminin varlig: belirleyicidir denebilir. Bat1 diinyasin-
da yasanan degisimler-diinya savaslari, Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi Elestirisi,
1968 olaylari, Petrol Krizleri, Korfez Savasi, Avrupa Birligi, Yerellesme, Kiiresellesme
kavramlari iizerine tartigmalar, vb.- sonucunda 19. yiizyilda kurulan ve “kanon” olarak
tanimlanan miizelerin tarih, kiiltiir, bilim ve sanat hakkinda anlattiklar1 hikéyelerin ina-
nilirligr ve sayginlig1 sarsilmistir. Burada konu edilen biiyiik oranda genis koleksiyonlu
kolonyal miizelerdir. Ornegin; British ya da Lourve Miizesi gibi ama miitevazi miize-
lerin sahip olduklar: klasik misyon ve duruslarinin bityiik miizelerin degisiminden ve
sorgulanmalarindan ayr tutulmas diisiiniilemez. Bu siire¢ sonunda miizeler; 6nemli
hikayelere ve yerel sartlara kars1 daha duyarly, cesitli guruplara faydali ve giincellikle
uyumlu olabilmek i¢in yeniden degerlendirilmekte ve yapilandirilmaktadir.”

Dinyanin en
genis koleksiyonlu
muizelerinden biri
Louvre Saray!.
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Iletisim Modelleri

Klasik anlamda iletisim olgusunun 6geleri ileti, kaynak, hedef ve kanaldir. Iletiyi
gonderen kaynak, alan hedef, iletisimde gonderilen bildirim iletidir.*® Glintimiizde
basit iletisim modeli olarak adlandirilan yukaridaki formiilasyon degismistir. Once-
likle geribildirim hem medya hem de miize iletisim alaninda yapilan ¢aligmalarda
o6nem kazanmustir. Miizelerde kiirator, tasarimci ve egitimcinin ortak ¢aligmast, ile-
tinin gii¢li bir algilama yaratmasi agisindan 6nemlidir. Simdiye kadar bu alanlar-
da tiretim yapan miize uzmanlarinin etkinliklerinde takim ¢aligmasinin yetersizligi
nedeniyle pek ¢ok miize iletisim alani, rastlantisal bir bigimde olgunlagmistir. Or-
negin; egitim programlar: yalnizca okullar ve yetiskinler i¢in hazirlanmis, sergiler
ilgili herkes i¢in olusturulmus, tanitim birimince brosiir, poster, hediyelik esyalar,
belirli hedef kitleye yonelik degil, iletisim politikasindan bagimsiz tiim izleyiciler
i¢in tasarlanmigtir. Miize iletisim alaninin; yonetim, izleyiciler, yeni seyirciler, okul-
lar, medya ve miizenin ¢aligma alaninda kullanilacak yeni endiistriler ve disiplinleri
kapsar sekilde diistiniilmesi, iletisim fonksiyonunun biitiinliik i¢inde anlagilmasi ve
o sekilde idare edilmesi geregi vardir.”!

Miizenin iletisim kanallar1 Mcleana gore; kendi i¢inden ve disindan kaynaklanan
mesajlar olarak iki ana alana ayrilmistir. Miizenin kendi i¢inden kaynaklanan mesajy;
tiretim kanali ve tutundurma kanali olarak béliimlenir. Uretim kanali da kendi igin-
de 6n kap1 elamanlari-izleyicinin ilk iletisimde bulundugu miize personeli/girisi-;
bina ve igerik olarak ikiye ayrilmistir. Tutundurma kanali unsurlary; 6rgiit kimligi,
kisisel satis, tutundurma literatiirli, dogrudan iletisim, satis promosyonlari, reklam
ve halkla iliskilerdir. Miizenin disindan kaynaklanan mesajlar dilden dile iletisim ve
medya yorumuyla olugur. Tiim veriler izleyici odaklidir.*

Etkili bir iletisim icin; iletinin hedef kitlenin dikkatini ¢ekecek bicimde tasarlan-
mas1 nemlidir. [letinin kodlanmasinda kullanilan simgelerin iletiyi gonderen kadar
iletiyi alacak, algilayacak, acilimlayacak hedef kitle tarafindan da bilinen simgeler
olmasi gereklidir yani her “iki taraftan ortak yasam” deneyimlerinin #iriinii olmali-
dir.** Burada izleyici kitlesinin ilgi ve yas guruplarina gore ayrilmasinin, demografinin
onemi ortaya ¢ikmaktadir. Vurgulanmasi gereken diger bir etken de iletisim kanalini
bloke eden dig/fiziki faktorler ve bunlarin giderilmesidir. [leti “insanlarin bireysel ge-
reksinimlerine” seslenebilmeli, bunlarin farkina varmalarina ve gidermelerine yara-
malidir. Uygun bir zamanda uygun bir dille kodlanip yayimnlanan iletinin ilgi cekmesi,
6grenilmesi, akilda tutulmast ve belirli bir yonde etki yaratabilmesi-egitim- i¢in ayri-
ca hedef kitlenin “temel degerlerini, tutumlarini, gurup standartlarinr” bilmek gerek-
lidir. Iletinin insanlara ulagabilmesi i¢in en uygun aracin belirlenmesi énemlidir. > Bu
da ancak izleyici arastirmalariyla saglanabilir.

[leti; hayati goriiniis diizeyinde algilamaya- ampirik diizeyde algilama- alistig1 igin,
nesnelerin, olgularin, hayatin simdiki goriintisiiniin tarihsel olusunu (yani, daha es-
kiden bu giinkii gibi olmadigini/gelecekte de baska olabilecegini) diisiinmeyen he-
deflere “biitiintiyle yeni’, “biitiiniiyle yabanc1” bir sey olarak tasarlanmaktan uzak
olmalidir. Tletilmesi zor konular1 anlatabilecek bir iletisim stirecinden 6nce, hazirla-
yict iletisim siireci ile hedef kitlenin bilgi/algilama diizeyini yiikseltmek gereklidir.””
Giiniimiizde miize iletisimi alaninda gergeklestirilen ¢aligmalar yogunlukla iletisim,



pazarlama ve antropoloji alanindaki uzmanlarin katkilariyla gelismistir. Yeni miize-
cilik kavrami kapsaminda ekonomistler ve yoneticiler ekonomik bakimdan uygun
modeller 6nerirken, miizeciler, iletisim uzmanlari, mimarlar, tasarimcilar miizeler-

de olmasi gerekenleri, izleyici akisini, sergileme tekniklerini ve giivenligi tartigmaya
baslamislardir.*

Glinlimiizde basarili miize ve galerilerin gerekli nitelikleri arasinda;

e Giincel profesyonel yaklasimlarin sorgulanacag entelektiiel ¢erceve

e Alinan kararlar1 ve yapilan faaliyetleri savunmak i¢in yetenek ve bilgi

e Belirsizlik ve kuskuya tolerans

¢ Risk alma kapasitesi

e Organik gelisme i¢in sabir

e Yeni anlayislara ve yeni degerlere agiklik

o Kiiltiir politikalar: ve kiiltiirel farkliliklar1 anlamak i¢in hazirlik, vardir.’”

Kitle iletisim Arac1 Olarak Miize

Miize topluma yonelik tiim etkinlik ve koleksiyonlariyla bir biitiin halinde kitle ile-
tisim araci olarak tanimlanir. Miize yoneticileri ister 6zel ister kamu alaninda olsun
her miizenin en az radyo, televizyon ve gazete kadar etkin bir iletisim arac1 oldugunu
kesinlikle kabullenmeli ve miizenin iletisim giiciiniin gergek nesneler iizerinde olu-
san 0z ve dogru bilgilerin asla sozler ve goriintiiler gibi manipiile edilemeyecegin-
den kaynaklandigini anlamalidirlar. Bu nedenle halk algisinda miizeler gorsel, isitsel
medya ve basin araglarindan daha fazla bir otorite sahibidir.*®

Louvre Saray!i icinde
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Mizede Egitim Birimince
diizenlen okul guruplarina
yonelik atolye calismasi.

Milli Saraylar

Miizelerin giiniimiizde biiyiimesi ve pek ¢ok etkinligin merkezi olmay:1 hedefle-
mesi sonucu modern aligveris merkezlerine benzer bi¢cimlerde magazalar, satis re-
yonlary, ilging ve dikkat ¢ekici girisler ve mimari 6zellikler tasiyan binalar ve sergi
mekanlariyla degisimi onlarin yogun bir ¢ekim merkezine doniismesini saglamistir.
Ierigin algilanmasi ve sanat yapitiyla kurulacak, gegirilecek zamanin azalmasi ba-
zen hig boyle bir vaktin olmamasi nedeniyle elestirilen miizeler kendilerini dncelik-
le titketim, eglence kavramlariyla tanimlar goriinmektedir.** Konu edilen miizeler
Avrupanin en fazla ziyaret edilen popiiler sanat miizeleridir.

Ulkemizde tiir bakimindan en ¢ok arkeoloji miizeleri var olsa da genel kiiltiir or-
tami ve halk psikolojisi miizeden ¢ok saraya yonelik oldugundan saraylarin halkin
kiiltiir ihtiyaglarina cevap verebilir duruma getirilmesi daha islevseldir.*

Miizelerde izleyici ile iletisimde iki ana iletisim yontemi kullanilir. Bunlar “kitle
iletisim” ve “kisilerarast iletisim'dir. Kitle iletisiminde; izleyiciler biiyiik
guruplardan olusur, homojendir, ilgileri bilinmez, bir biitiin olarak ha-
reket edemezler, pasiftirler bu kosullar altinda iletisim siireci; tek yonlii-
diir. Tletisimci mesaji tanimlar, erkin merkezidir, alic1 dikkate alinmaz ve
geribildirim yoktur. Bu modelde miize iletisimi kiiratoriin mesaj1 nasil
tanimladigiyla belirlenir, tek yonliidiir ve pasif izleyiciye empoze edilir.
Bu iletisim modeli- sihirli kursun, {magic bullet} olarak tanimlanir- kla-
sik miizecilik alaninda uzun siire uygulanmistir halen de yiiriirliktedir.

Ikincisi kisilerarasi iletisimdir. Kisilerarasi iletisim,- ¢cagdas miizecilik-
te olmazsa olmazdir- ¢ogul iletisimde vazgecilmez bir merkez ve akis
alanidir. Bu iletisim modelinde miize izleyicileri; kii¢tik bir gurup ya da
bireyseldir, ilgilerine gore ayrilmislardir, gurubun diger tiyelerinin far-
kinda ve onlarla iletisim halinde ve aktiftirler. Yagsanan iletisim siireci ¢ift
yonlii ve reaktiftir, coklu iletisim kullanimi-iletisimin sozsiiz hali; el ve
viicut dili gibi- miimkiindiir, anlam her iki tarafin katilimiyla olusturu-
lur, erk esit bir bigimde paylasilmistir ve geribildirim almak olanaklidir.*!

Miizenin egitim gorevine ulagmasini saglayan kitle iletisim olanakla-
r;; “uzaktan 6grenme yoluyla egitim” baslig: altinda: sergiler, yayinlar,
videolar, 6gretmen paketleri, 6diing hizmetleri ve gezici miize olarak adlandirilmis-
tir. Kisiler arasi iletisim alaninda “yiizytize 6gretme yoluyla egitim” baslig: altinda
ise; dokunma/handiling, ¢izme, yapma, konusma, drama, konferans ve ¢alistay yer
almaktadir.*

Miize iletisimi ile ilgili 1970’lerden baslayan ¢aligmalarin miizenin sergi ve egitim
hizmetlerine odaklandig: goriiliir. Miizenin bir iletisim sistemi oldugu, profesyonel
miizecinin (kiirator, sergi tasarimcisi, egitimci) iletiyi ileten ve izleyicinin de iletiyi
kaydeden oldugu konusunda fikir birligi vardir. ** Iletisim islevi, izleyici arastirmala-
r1, izleyici gelistirme, egitim etkinlikleri, pazar aragtirmalari, dinlendirici eglendirici
aktiviteler, bilgi iletimi, sergiler gibi miizede gerceklestirilebilecek tiim ¢aligmalar:
i¢ine alan kapsamli bir islev olarak nitelendirilmektedir.**

Miizelerin, farkli bir¢ok iletisimsel yoni incelenmis ve gelistirilmistir; 6rnegin
miize arastirmacilarinin hedef izleyicilerinin fikir ve isbirligini isteyerek sergi plan-
lamasina farkli yaklasim yollar1 olusturmalari, miize bekgilerinin koruma rollerin-
den ¢ok yorumcu olarak islev gérmeleri bu yeni iletisim yollarindan birkagidir.*>



Cagdas Miizeciligin Iletisim Alan1

Miizenin iletisim bi¢imi gii¢, kimlik ve dilden gelen kiiltiirel edimden/bilgiden ayr1
tutulamaz. Bu dogrultuda duragan olmayan toplum ve kiiltiirel ortam onun iletisim
yontemini de degistirmistir.*® Bunlar ¢agdas miizeciligin iletisim alanina temel ola-
rak agagidaki gibi yansimustir;

e Degisim/yenilik oncelikle miize ¢alisanlarindan baglar. Miize profesyonelleri gii-
niimiizde klasik altyap1 egitimlerinin yani sira miizecilik alaninda da bilgilenmek
zorundadir. Ornegin Ingilterede kiirator, egitimci, pazarlama uzmani, “miizeoloji
mastir” programini tamamladiktan sonra yetkinlesmis sayilmaktadir. Verilen egi-
tim disiplinler arasidir. Koleksiyon yonetimi, iletisim, egitim, maddi kiiltiir Gizerine
caligmalari, miize ve pazarlama yonetimiyle ilgili dersler, altyapilar: arkeoloji, sanat
tarihi, tarih, egitim, isletme, pazarlama olan miize ¢aliganlarina meslektaslariyla bir-
likte verilmekte boylelikle “takim ¢alismasinin” da 6nemi vurgulanmaktadir.*

e Miizenin farklilagan/yeni izleticileri tanimlanmaktadir. “Izleyici aragtirmalariy-
la” “genel halk/homojen topluluk’, sayisiz ¢esitlenebilen kisisel karakterleri, farkli-
lagan oncelik ve istekleriyle anlagilmaya ¢alisilan hedef kitleler olarak belirmistir.
“Demografik” bilgi bu alanda kullanilir.

¢ Miizeler ¢ok yonlii profesyonel ekip ¢aligmalar1 yoluyla kiiltiirel iletisim model-
lerini onaylar ve kabullenirler. Bu alanda “sergi gelistirme siirecine” katki saglanir.
Farkl: iletisim modelleri -/sergiler/rehberlik hizmeti/konferanslar vb. yoluyla- 6zel
ilgi guruplar1 ve hedef izleyiciler i¢in planlanmistir boylelikle miize izleyicilerinin
yeni istek ve umutlarini karsilama sorumluguyla “yaratici iletisim yontemleri” gelis-
tirir ve onlarin itibar ve sevgisini kazanmayi hedefler.

e Miizedeki nesnelerin ya da miizenin kendisinin “yeni anlatilar” gelistirmesi
onem kazanmustir. Yapisalci teori modernizm déneminin “meta-anlatimi’n1 sorgu-
lamakta ve ona meydan okumaktadir. Gliniimiiz izleyicisi farkli bir dizi 6grenme yo-
lunu talep etmektedir bunun i¢in de miize uzmanin sesi elbette dinlenir ama sadece
bununla sinirlandirilmak miimkiin degildir.**

Yeni miizecilik bir organizasyon olarak miizenin iletisim stili ve sosyal amacinin
tamamen yeniden olusturulmasina ihtiya¢ duyar. Glintimiize kadar Bat1 iilkelerinde
yasanan degisimler karsisinda miizelerde iki temel egilim belirmistir. Bunlar; miize
gelirlerinin artirilmasina yonelik pazar merkezli ideoloji ve biitiin diinyay1 etkileyen
bilgi ve iletisim teknolojileridir.*’

Bilgilendirme teknolojisi iki alana ayrilmistir. Birincisi hizmet sektori ikincisi
teknoloji tizerine yogunlasmistir. Hizmet sektorii bilgilendirici tiriinlerin; veri ta-
banlary, kiitiphane hizmeti, aragtirma birimi, kitaplar, dergiler, video gibi iiriinlerin
tiretim ve yayinini kapsar ki bunlar miize iletisimi i¢in nemlidir.” Ikinci alan 6nce-
likle telekomiinikasyon/iletisim ve bilgisayar teknolojisi temelli olusturulan hizmet
alanlar1 iizerine odaklanmigtir.

Hizmet alaninda miizelerde en fazla kullanilan iletisim araglari, sergileme, yayin, 6gret-
men paketleri gibi geleneksel iletisim formatlaridur. Tiirkiye' deki kamu miizelerinin genel-
likle egitim birimlerinin olmamasi nedeniyle 6gretmen paketleri ve mektup ya da bilgi me-
tinlerinin uzak okullar ya da kiiltiir kurumlarina iletimi biiyiik oranda s6z konusu degildir.
Ikinci hizmet alan1 teknolojiden yaralanarak etkili bir iletisim kanali olusturmaktir.

Milli Saraylar
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Miize fletisim Stratejisinin Igerigi

Miize iletisim alaninin ¢agdas miizecilik agisindan yetkinligi tizerine yapilan bir ¢a-
lismada asagidaki unsurlar belirlenmistir. Miizelerde iletisim stratejisinin potansiyel
icerigi/doygunlugu i¢in gereklilikleri ;

1. Sicak, misafirperver, cocuk ve yetiskinler icin sevecen ve arkadagca bir imaj ve
ortam,

2. Resmi ve baskici olmayan izleyicinin kendini rahat hissettigi bir atmosfer,

3. Iyi/yetkin fiziksel ve kavramsal yonlendirme,

4. Sadece olgular degil, fikir ve anlam igeren tematik sergiler.

5. Farkli diizeyde anlasilmaya olanakli sergileme yapisi ve sunum,

6. Sergilemede biitiinselligin yani sira yorumlamaya olanakli detaylara yer verme,

7. Sergilemede izleyicilerin koleksiyonlara dogrudan -nesneler ve diisiincelere- ula-
silabilirliginin; her yoniiyle siirecin bir parcasi olmasini destekleyen, dokunma da
dahil imkanlarinin sunulmasi,

8. Katmanli bir igerik kullanarak izleyicinin istedigi diizeyden etkinlik/sergilere eri-
siminin saglanmasi,

9. Sergilerin genis bir yelpazede farkli kullanicilarin ihtiyaglariyla bulusabilmesi,

10. Sergilerin “agirliginin” farkl: tip ve ruh halindeki izleyicilerin durumunu dikkate
alinarak dinlenme noktalar1 kullanimiyla bir anlamda soluk alinmasini saglamak ve
boylece ilgi ve konsantrasyonun yitimine engel olmak,

11. Sergi tizerinden daima yeni bir seyler oldugu izlenimi, glindemli ve uygulanabilir
programlarla galeri asistan1 / rehber tarafindan somutlastirma,

12. Okul guruplar igin sergilerin egitim etkinligine uygun konu ile ilgili yapilandi-
rilmis ve miifredat programiyla uyumlu, kapsayici kurulumu,

13. Sergiyle ilgili kisisel anilar1 dolayisiyla baski altinda hisseden izleyicilerle ortak
caligma ya da diisiincelerinden yararlanma olanagi,

14. Miize ortaminda izleyiciyi, onun aliskin oldugu; gordiigii, yaptig1 ve hissettigi
rahatlig1 olusturarak cesaretlendirme,

15. Miize ortamini kiigiik ¢ocuklar i¢in giivenli hale getirme,

16. Okul gurubu ¢ocuklari i¢in proje ¢alismalar: ve ayni zamanda genel izleyicilerin
aktivitelerini —-6rnegin sinirli nesne incelemeleri- yapacaklari 6zel oyun alani/etkin-
lik ortam1 olusturma, seklinde maddelestirmistir.>*

Miizelerde Pazarlama Yaklagimi

Miize iletisim alaninda pazarlama da 6nemli bir unsurdur. Pazarlama; sirketle-
rin amaglar1 dogrultusunda hedef pazarlar olusturmak i¢in yaptiklari inceleme,
planlama, uygulama ve denetim etkinliklerini kapsamaktadir.”> Kiltiir kurum-
lar1 olan miizelerde pazarlama plani 6ncelikle miizenin ¢evresine yonelik amag
ve hedeflerinin ayrintili bir bicimde belirlenmesiyle yapilir. Burada varolan iz-
leyicilerin profilini belirlemek, pazarlama yontemlerini kullanarak-sadece rek-
lam degildir- izleyici potansiyelini arttirmak ve gelistirmek temelli bir yaklagim
onemlidir. izleyici aragtirmalarinda hedef izleyiciler, miize ve yakin ¢evresinin
demografik aragtirmalarla tanimlanmasi ve ardindan cografi olarak daha genis



bir bolgesel arastirma ile izleyici potansiyelin belirlenmesi amaglanir. Elde edi-
len ziyaret¢i bilgileri birlestirilerek degerlendirilir. Yaygin temel tanitim aragla-
r1- brosiir, televizyon reklamlari gibi- ana hatlariyla belirlendikten sonra, gelecek
stratejiler icin diger miizeler ve turizm organizasyonlariyla -acenteler- ve kiiltiir
kurumlariyla iletisime gegilir. Ozel, goreceli faktorler, 6rnegin belirli 6denekler
ve baglayic1 kanunlar agik¢a belirlenir. Yapilan ¢aligmalarin ii¢ yilda giincellen-
mesi degisen kosullara uygun olarak yeniden yapilanmasi 6nerilir.”®

Miizelerde pazarlama stratejisiyle agagidaki sorularin cevaplari aranir. Bunlar;
e Toplum nasil diistiniir? Miize toplum ihtiyaglarini nasil karsilayabilir?
e Miizenin, her durum/olay karsisinda uyum gosterme pratigi gereklidir, nasil
kazanilabilir?
« Izleyicilerin ihtiyac, istek, beklentileri ve onlar1 heyecanlandiran seyler nasil anla-
silabilir ve diger miizeler ve eglence endiistrisi i¢inde yenilenme nasil saglanir? Ola-
rak belirlenmistir. Gelistirilen ¢oziimlerle yukarida belirtilen sorular ayn1 zamanda
miizenin sorumluluk alanlar1 olarak tanimlanmaktadir.>

Miize iletisim kanallar1 6zellikle pazarlama stratejisiyle hedef kitle ve onun ihti-
yaglar1 dogrultusunda veriler elde edebilir. Toplumun tiim kesimlerinin miizenin
entelektiiel bilgisine erisebilmesi i¢in izleyici aragtirmalar1 6nemlidir.

Tiirkiye'de Izleyici Kitlesi

Tirkiyede ki izleyici kitlesi tizerine sosyal bilimler alaninda yapilan ¢aligmalar
genel anlamda Tiirk toplumunun gegirdigi siyasal ve sosyal degisimlerin yansi-
masini 6zetlemektedir. Ornegin; Oztiirkmen’nin folklor iizerine yaptigi calisma-
st izleyicilerin donemlere gore tanimlanmasi agisindan bir veri olarak degerlen-
dirilebilir. “1930’1u ve 40’11 y1llarda izleyici kitlesi devlet memurlari, biirokratlar,
aydinlar ve miifettisler olarak adlandirilirken, 1950’lerden itibaren olusmaya
baslayan izleyici kitlesi yalnizca Anadolu kokenli 6grencileri degil, ayni zaman-
da kendi geleneksel kiiltiirlerinin hatirasini halen tasiyan, kirsal kesimden kente
yeni gé¢miis olan kesimi de kapsamaktadir” diyen Oztiirkmen; 1970li yillarin
kent izleyicisinin folkloru, girdikleri kent ortaminin kendi tiiketim ve zevklerine
sundugu bir eglence bi¢imi olarak algiladig: tespitinde de bulunur. 1980’lerde ise
gosterilerden sonra insanlarin akillarinda kalan belli bir oyunun hareket sistemi
veya ritmi degil, parlak renkli kostiimlerin ve degisip duran bir siirii seklin bu-
lanik bir imgesidir.*

Sanatg1 goziiyle bir degerlendirme yapan Sonmez de, donemler ve bunlarin sanat-
¢ilara yansimasini soyle Ozetler; sanatcilar kendilerini ifade ederken; 1945 kadar
“devlet bunu istiyordu biz de yaptik’, 1960’larda “Koleksiyoncular 6yle resimleri se-
viyorlards, halk soyut sanattan ne anlar ki?”,1970-1980 aras1 “Hayatimu siirdiirebil-
mek adina sanatimi gelistiremedim”, 2000’lerde “sponsor olmadan bir sey yapamiyo-
rum” timceleriyle anlatir.’ Burada miize agisindan sosyolojik anlamda énemli olan
gozlem, degisen izleyici kesiminin ihtiyag ve ilgisine gore bicimlenmenin kaginil-
mazhigidir ve bunun igin disiplinler arasi bir ¢alisma gereklidir. izleyici aragtirmalar
konusunda yapilan ¢aligmalarda bu konuda sadece kamu degil 6zel miizelerin de
cogunlukla yetersiz ve eksik oldugu gortlmiistiir.”
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Cift yonlii gelisen hem kaynak hem de hedefin senkronizasyonu agisindan 6rnekler
degerlendirildiginde hig bir seyin duragan olmadig: hatta en hizli degisimin kiiltiir
alaninda oldugu goriiliir, miizenin bu alan1 bi¢imlendirmesi adeta dogas1 geregidir ve
etkinligi evrensel anlamda kabul gormektedir. Yukaridaki tiimcenin miize iletisimi
agisindan onermesi; saray miizenin toplumla kurdugu iletisim dilinin gesitlenmesi
ve tanitim hizmetinin kisisel istekler dogrultusunda sunulmasi olarak anlagilabilir.
Ornegin; yaygin konusulan ana dillerde istege bagh olarak audio-guide ~kulaklikla
tarkli dillerde verilen tanitim hizmeti- ya da tematik rehberli gezi uygulamasi ger-
ceklestirmek gibi. I¢erik anlaminda ise ihtisaslagmus turlar ve 6zel guruplar igin- 6g-
renci, protokol, akademisyen, engelli vs. programlar olusturmak miimkiindiir.

Degerlendirme ve Sonug

Sonug olarak burada vurgulanmak istenen canli bir mekan oldugundan hare-
ketle saray miizenin dolayisiyla kiiltiir kurumunun yonetiminin, devletin ya da
toplumsal gelisimin degisiminden bagimsiz olmadig1 anlamak hatta bazen ona
yon verecek kadar etkili bir hale gelebilecegini kavrayabilmektir. Miize toplum-
daki pek ¢ok kamu kurumundan daha etkin ve demokratik bir mekan-herkese
acik, esit- olarak tanimlanir. Tipki iletisim gibi saray miizenin kendisi de anlam
transferiyle sosyal degerlerin iletilmesi ve deneyimlerin paylasilmasini saglayan
dinamik bir siireg olarak algilanabilir.*®

Daha once de belirtildigi gibi ¢agdas miizecilik kavrami igerigine uygun iletisim
faaliyeti 6ncelikle miize uzmanlarinin farkl: disiplinler hakkinda bilgi sahibi olma-
styla yani miizecilik egitimiyle bicimlenmektedir.

Miize iletisim alaninin izleyici arastirmalar1 yoluyla kapsayici ve her talep ve sosyal
yapidaki izleyicilerin hedef kitle olarak tanimlanmasini gergeklestirecek ve bir yo-
niiyle de halka iliskiler faaliyeti yiiriitme gorevini iistlenebilecek kapasiteye sahip Ile-
tisim Ofisi, 2004 y1linda Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 biinyesinde olusturulmustur.
[letisim Ofisi’nin 6zellikle 2006 yilinda gergeklestirdigi calismalar ve organizasyon
basarisi -sergiler, konferansl turlar, tarih sohbetleri, konserler vb-yaratici iletisim
yontemleri gelistirebilme-basinla kurulan olumlu bilgi iletisimi- kapasitesinin kaniti
olarak degerlendirilebilir. Kurum biinyesinde olusturulacak bir Egitim Biriminin,
[letisim Ofisiyle/Iletisim Koordinatérliigiiyle birlikte calismasi iilkemizdeki kamu
miizeleri i¢inde glindemi takip ve uygulama konusunda her zaman 6ncii olmus Tiir-
kiye Biiyiik Millet Meclisi idaresindeki tarihi saray, kosk ve kasirlarin toplum gelisi-
mine hizmet anlamindaki potansiyelini arttiracagi kuskusuzdur.

Giiniimiizde kiiltiir kurumlari, ¢agdas miizecilik kiiltiir politikasini belirlerken
tiim kesimlerin ilgi ve ihtiyaglarini diisiinmek zorundadir ancak bu sekilde toplu-
mun gelisimine destek olunabilir.21.yy. miizeleri, yanit veren, danisan, paylasan, is-
birligi yapan ve aciklik temelleri iizerine bir kiiltiir politikas: gelistirdikleri zaman
hayatta kalabilecektir.”

* Beylerbeyi Saray1, Rehber/Arkeolog, bu yazi Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizeci-
lik Programinda 2010 yilinda kabul edilen “Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 Kiiltiir Politikalar1 Baglaminda
Dolmabahge Sarayi fletisim Uygulamalarinin Degerlendirilmesi” Baslikli Yiiksek Lisans Tezinin bir bélii-

miinden derlenmistir.
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T. Cengiz Goncii

illi Saraylar Daire Bagkanligr'na bagli saray, kosk ve kasirlar ile bu yapi-
m larda muhafaza edilen tarihi objeler, 19. yiizy1l Tiirk tarihinin kiiltiir-

sanat ortaminin anlasilmasinda ve anlatilmasinda biiyiik 6nem tasr.
Bu 6zellikli yapilarin ve tarihe taniklik eden objelerin envanterinin gercek anlamda
glin yiiziine ¢ikarilmasinda ise arsiv belgelerine miiracaat etmek kaginilmazdir. Dev-
let isleyisindeki her tiirlii muamelatta kayitlara/arsivlere bagvurmay1 biirokratik bir
ilke olarak benimsemis olan Osmanli Devleti, saltanat saraylarina iliskin tiim kayzt-
lar1 da titizlikle tutmus ve arsivlemistir.

Bagbakanlik Osmanli Arsivi Daire Bagkanligi biinyesinde 1989 yilindan itiba-
ren aragtirmaya agilan Hazine-i Hassa, Mabeyn-i HiimayGn, Yildiz -ve kismen
Darbhane-i Amire- tasnifleri Milli Saraylar agisindan birinci derecede kaynak mal-
zemeyi ihtiva etmektedir.

19. ylizyll saraylarina iliskin yapilan arsiv incelemeleri sirasinda Dolmabahge
Sarayrnin iki 6nemli objesi hakkinda yeni bilgiler tespit edildi. Bunlardan ilki sara-
yin Siifera (elgiler) salonunda sergilenen saatle ilgilidir. Bu giine degin “Misir Valisi
Abbas Hilmi Pasanin hediyesi” olarak anlatila gelen s6z konusu saatin Yusuf Kamil
Pasa tarafindan Ciragan Sarayrnin insasinin bitisi (1871) ve padisahin bu sarayda
ikamete baglamasi (nakl-i htimaytn) {izerine hediye ettigi anlasildi. Ancak, belgeler-
deki ifadeye nazaran Kamil Paganin esas amaci bir saat hediye etmek degil, Saray’in
bitisini tebrik amaciyla kaleme aldig1 dortliigii sunmaktir. Bir bagka ifade ile yazilan
dortliigii bir kagit tizerine yazarak degil siislii ve gorkemli bir saatin dort cephesine
naksettirerek takdim etmeyi tercih etmistir. Kamil Pasa, padisaha sundugu arzuha-
linde ayrica hastaligina sifa amaciyla gittigi Misirdan getirdigi bazi hediyeleri de pa-
disaha arzetmek istegini dile getirmektedir.

Ikinci belge ise Dolmabahge Sarayr’'nin Muayede Salonu’nda asili bulunan
devasa boyuttaki kristal avizeyle ilgilidir. Bilindigi tizere s6zkonusu avize ya-
kin zamana kadar Ingiltere Kraligesi Viktorya'nin hediyesi olarak bilinmek-
teydi. Avizenin 9 Nisan 1852‘de Osmanli Devleti tarafindan, masraflar dahil
yaklasik dokuz bin Osmanl liras1 karsiliginda Ingiltere’ye siparis olundugu,

* Beylerbeyi Sarayi, MUdUr Yardimcisi, Milli Saraylar.
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464 havagazi kandili bulundugu ve 1853 yilinin yaz aylarinda (Temmuz ya da
Agustos) Istanbul’a getirildigi tespit edilmisti.

Bu defa tespit edilen belge ise bir 6ncekinden eksik kalan bilgileri tamamla-
maktadir. Yine Bagbakanlik Osmanli Arsivi Mabeyn Iradeler evraki arasinda
tespit edilen belge, avizenin siparisi ile ilgilenen Thtisab Nazir1 Hiiseyin Bey’in
takriri tizerine Sadaret tarafindan Mabeyn-i Hiimaytn Bagkitabet Makamina
sunulan bir tezkiredir. Tezkirede Besiktas Sahilsarayr Divan Mahalli (Muayede
Salonu) i¢in sézkonusu avizenin merhume valide sultan tarafindan Ingiltere’ye
siparis olundugu, avizenin Istanbul’a getirilmesine birka¢ ay zaman kaldig1, bes
taksitinin 6dendigi ve 1.000 Osmanli liras: tutarindaki altinci taksitinin de vade-
sinin geldigi hatirlatilmaktadir. Vadesi gelen taksitin Padisah’a bildirilmesinden
cekinildigi (teeddiib edildigi) ancak bu hususun uygun bir dil ile (husn-1 ifadesiy-
le) ifade edilmesi gerektigi belirtilmektedir.

Belgelerle Milli Saraylar

1 Yusuf Kamil Pasa’nin
Ciragan Sarayi'nin bitisini
tebrik amaciyla Sultan
Abdiilaziz’e hediye ettigi
saat.

2 Sultan Abdulaziz.
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Yusuf Kamil Pasa.
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Yusuf Kamil Pasanin Ciragan Sarayrnin Bitisini
Tebrik Amacryla Sultan Abdiilaziz'e
Hediye Ettigi Saat

BELGE-IBOA, MB 161/174, ( r. 1287/1871 tt)

Miieyyid-i erkan-1 din u devlet ve miiseyyid-i eséds-1
miillk u millet veliyy-i nimet-i bi-minnet padisah-1
hilafet-menkibet saye-i
hiimaytinlarinda mevaki u
olan mebani-i cesime misilli zat-1 ferigte-simat-1

efendimizin medéli-vaye-i

ziynet-saz-1 emakin

miiltkanelerine mahstisan resm-i matbt1 icad ve
levazimi idad kilinan Ciragan sahilsaray-1 hiitmaytnlari
“Yazdi Kamil levh-1 a’lada goriib tarihini, Eyledun
bala saray biinyad Han-1 Abdiilaziz” tarihinde husn-1
itmdma karin ve nakl 4 tesrif-i sevket-redif-i hazret-i
padisahileri ile mahstd-1 sipihr-i berreyn olarak
yevm-i tebrik ve tes’idinde insadiyla dilsad oldugum
“Padisahim bu saray-1 sevkete icldl ile, Her sene nakl-i
hiimdytmun hiimayun-fal ola, Ta ki mikat-1 felek tayin-i
evkat eyleye, Her dakikan saat ve her saatin yiiz sdl ola”
kit’a-i dud-peyma pisgéh-1 nigah-1 cihan-agah-1 hazret-i
hilafetpenahilerine bir saat-i serdser-i saadet ¢ar cihe-
tinde stret-numay-1 hayru’l-fil olmasini ima etmekle
sekl-i mahstisda imal ettirilerek takdimine ictisardan
makstid-1 ubeydanem héak-pay-1 hiimaytn-1 hazret-i
veliyy-i nimete takdime-ilayika manasi olmayub miicer-
red kit’a-y1 miiteyemmini’l-meélin stret-i muharrerede
arz u beyanindan ibaret olmasiyla beraber za’f-1 viictid-1
cakeraneme ciist i cli-y1 deva ve tebdil-i 4b u heva zim-
ninda ba-ruhsat-1 merhamet-ayat-1 hazret-i padisahi-
leri azimet ve avdet eyledigim Misirda iki kit'a pusula
miucebince tedarik olunabilen ¢end aded kadim ve cedid
ekvab-1 sini (Eger burada sin kelimesini Cin manasina
aliyor ise biiyiik harfle yazmak lazim gelir. Yahut ekva-
bin yanina sini kelimesini de ilave etmis olarak disi-
nebiliriz.) ve bazi kibas-1 Misri ve gav-1 beyabani dahi
sayed manzir-1 sevket-mevfiir-1 hazret-i cihanbanileri
buyrulur itikddiyla atebe-i felek-kevkebe-i hazret-i
padisahilerine arz u takdim kilinmis ise de katibe-i
ahvéalde emr u ferman sevketlu kudretlu veliyy-i nimet-i
bi-minnetimiz efendimiz hazretlerinindir.

Kullar1
Kamil
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Dolmabahge Sarayrnin En Biiyiik Avizesi:
Bezm-i Alem Valide Sultan’dan Unutulmaz Bir Hatira

BELGE-II

BOA, MB.I 10/120, (17 $ 1269/26 Mayis 1853)

Reside-i dest-i ihtiram olan isbu tezkire-i behiyyeleriyle mezkar defter manziir-1
sevket-mevflr-1 hazret-i padisahi buyrulmus ve zikrolunan avizenin bu tarafa hryn-1
viirddunda tiifenkhane-i 4mirenin st katina vaz’ olunmak tizere devletlu Fethi
Pasa hazretlerine i'ta ve teslimi ve mezkir avizenin altinci taksiti ve masarif-1 rahiye
ve saire olarak bundan sonra ne mikdar akge verilmesi lazimgelir ise mabeyn-i
hiimay(n taraf-1 esrefine igar olunmasi miiteallik ve serefsudir buyrulan emr u
irade-i seniyye-i cenab-1 cihanbani mukteza-y1 miinifinden bulunmus ve marr’ul-
beyan defter yine savb-1 valalarina iade kilinmis olmagla

fi 17 S sene [12]69.

Merhtime ve magftirun leha cennetmekan valide sultan efendimiz hazretleri ta-
rafindan Besiktag Saray-1 Himéyunu Divan mahall-i alisine talik olunmak {iize-
re Ingiltere’'ye emr u siparis buyrulmus olan dértyiiz altmis dort gaz kandilli avi-
ze esmaninin simdiye kadar bes taksiti verilmis ve hak-pay-1 hiiméaytin-1 cenab-1
miiltkdneye ifadesine her ne kadar teeddiib ve ihtiraz olunmus ise de avize-i
mezkirenin gelmesine ¢end mah kalmis oldugundan bi'z-zartr bir kita defteri tan-
zim olunarak leffen takdim kilinmis olmagla hustis-1 mezktirun hak-pay-1hiimaytin-1
hazret-i padisahiye husn-1ifadesiyle ol babda serefsuntih ve sudiir buyrulacak irade-i
seniyye-i cenab-1 miiltkanenin igar1 ifadesine dair ihtisab nazir1 Hiiseyin Beyefendi
hazretlerinin tezkiresi fi 15 S sene [12]69.
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SULTAN ABD-UL-AZIZ

DE STAMBOUIL AU CAIRE

L. GARDEY

PFARIS
K. DENTU. PALAIZ-HOYAL
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Sultan Abdiilaziz’in Misir Seyahati'ne
Dair Bir Kaynak Kitap: “Voyage du Sultan
Abdulaziz de Stambul au Caire”

Stimeyra Durak”®

Giris

smanli padisahlari, II. Mahmud’tan (1808-1839) itibaren yurtici seya-
@ hatlere basladilar. II. Mahmud déneminde baslayan kiigiik gezintiler,

Sultan Abdiilaziz doneminde daha biiyiik ¢apli resmi ziyaretlere doniis-
miistiir. Sultan, Yavuz Sultan Selimden bu yana hi¢bir Osmanli sultaninin ayak bas-
madig1 Misirda Osmanli egemenligini pekistirmek ve oradaki gelismeleri yakindan
inceleyebilmek adina bu geziye karar vermistir.

Sultan Abdiilaziz gibi dogu kiiltiiriine yakinligiyla bilinen bir sultan i¢in ilk
etapta Avrupaya yapilacak bir ziyarettense kendi hakimiyetinde gelismis bir
eyalet olan Misir’1 ziyaret etmek daha uygun bulunmustur. Misirda ticaret, ta-
rim ve sanayi gibi alanlarda 6nemli gelismeler kaydedilmistir. Biiyiik projelere
imza atmak arzusundaki Sultan Abdiilaziz bu seyahatte, Misirdaki gelismeleri
yerinde inceleme firsati bulacaktir.

Sultan Abdiilaziz’in Misira gergeklestirdigi seyahatle ilgili olarak arsivlerde
onemli bilgiler bulunmakla beraber bu seyahate tanik olmus L. Gardey tara-
findan kaleme alinan, Voyage du Sultan Abdulaziz de Stambul au Caire, Wick et
Rumebe, Costantinople, 1865, 386 sayfalik' seyahatname 6zel bir deger tasir. Yazar
L. Gardey, Istanbulda bulundugu siire icerisinde uzun yillar Istanbul Miihen-
dislik Mektebi’'nde ve Saray-1 Himaytnda Sultan Abdiilmecide Fransizca hoca-
l1g1 yapmuis, Sultan Abdiilaziz doneminde de Saray’a yakin olmus bir sahsiyettir.
Sultan Abdiilaziz’in yaklasik bir ay siiren seyahatine bastan sona taniklik eden
Gardey, seyahat anilarini giinliik seklinde bir kitapta toplamistir.

Dolmabahge Saray1 Halife Abdiilmecid Kiitiiphanesinde tespit ettigimiz bu seya-
hatname Fransizca olarak kaleme alinmistir. Seyahatname; 6nsézden sonra, toplam
31 fasildan ve bir Sonu¢’tan olugsmaktadir. Eserin boliim bagliklar: sirasiyla:

Ons6z, Marmara Denizi, Gelibolu'dan Metelin®e, Sisam Adasi- Sporatlar, Gok-
yiizii ve deniz, Afrika kiyilari- Iskenderiye, Iskenderiye, Demir yoluyla Deltadan
gecis ve Kahire, Kahire, Hac Emri-Cezire, Subra, Miize-Fabrika-Piramitler,
Piramitler, Heliopolis-Hamsin-Cezire, Kahireden Iskenderiye’ye doniig, Elve-
da Iskenderiye, Acik deniz, Rodos sularinda, Iyonya Denizi, {zmir-demiryolu-
Efes, Izmir-Kabul téreni-istirahat, Soylev-Bornova, Camii ve yarislar, [zmirden

* Rehber. Milli Saraylar.
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kalkis-Eolie, Metelinden Canakkale’ye, Canakkale, Canakkaleden Gelibolu’ya,
Gelibolu, Gelibolu'dan Biiyiikada'ya, Istanbul’a giris, Bogaz'da bir gezinti, Istan-
bul, Pera ve Galata, Sonug seklindedir. Glintimiize degin dilimize yapilmis tam
bir ¢eviri calismasi olmamakla birlikte eserin bazi boliimleri cesitli calismalara
kaynak olmustur. Eser oldukga akic1 bir Fransizca ile giinliik dilde yazilmistir.
Yazarin ifadesi ile “bu seyahatname edebi yonii agir bir eser olmaktan ziyade bir
gezi rehberi niteligi tasimaktadir”

Seyahatnamenin akiciligini ve anlagilirligini, yazarin bilhassa yolculuk esnasinda
(Besinci bolime degin) gordiigii hemen hemen her yer i¢in o yorede ge¢mis ya da
gectigine inanilan mitolojik soylencelere deginmesi olumsuz yonde etkilemektedir.
Bu soylenceler Antik donem mitolojisinden Roma mitolojisine kadar genis bir yel-
pazeye yayilmaktadir. Aslinda bir bakima yazar mitolojik sdylenceyi yasadig1 ana
tasimaktadir adeta. Bu nedenle tanitim yazimizda agirlikli olarak, besinci boliimden
sonraki boliimlere deginilecektir.

S6z konusu seyahatname Sultan Abdiilaziz’i ve donemini yakindan tanimak baki-
mindan da 6zel bir 6nem tagimaktadir. Sultan Abdiilaziz’in kisiligi ve insanlarla olan
diyologu hakkinda seyahatnamenin satir aralarinda ilging bilgiler mevcuttur.

Yazar, kitabin 6nsoziine Sultan III. Selim ve II. Mahmud dénemlerinde egitim-
de, orduda yapilan ve Tanzimat siirecine zemin hazirlayan yenilik¢i hareketlerden
bahsederek baslar. Daha sonra Fransizca hocaligini yaptig1 Sultan Abdiilmecid’in
kisiligini, Tanzimat’in ilk filizlenisini, 6ne ¢ikan kisiliklerle ilgili kisisel gozlemlerini
aktarir. Ozellikle sahsi yakinligindan dolayi, Sultan Abdiilmecid ve dénemini arti-
lar1 ve eksileriyle degerlendirebilmis; egitim ve askeriyenin yani sira tarim, maliye,
miilkiye, hukuk alanlarinda yapilan yenilikler ve bunlarin sonuglarina yer vermistir.
Bunlardan bagka Sultan Abdiilmecid’in hastalikli halinin devlet islerine de sirayet
ettigi, diizenin bozuldugu, maliyenin gii¢ durumda kaldig: gibi kisisel degerlendir-
melerine de yer vermektedir. L. Gardey, Sultan Abdiilmecid’in sikintili son yillarina
yakindan sahit olmus biri olarak Sultan Abdiilaziz’'in tahta ¢ikisindan bityiitk umut-
lara kapildig1 goriiliir. Tiim kurumlarda yenilenme ve 1slahat ¢abalarinin biiyiik bir
titizlikle devam ettirildiginden bahsederken siiphesiz yeni donemi “6vmeye calistig1”
gozden kagmamaktadir.

Tarimin, Istanbulda ilk defa gerceklestirilen Ulusal Sergi ile desteklendigi, kai-
menin kaldirilmasi, israfin azaltilmasiyla ve yeni gelir kaynaklarinin bulunmasiyla
ekonominin canlandig1 kaydedilmektedir. Fuat Pasa sayesinde Suriyedeki siyasi so-
runlarin giderildigi ve donanmanin giiglendirildigi, askeri ve miilki idarede yeniden
teskilatlanmaya gidildigine dair bilgiler verilerek Sultan Abdiilaziz’in ilk saltanat yil-
larina iligkin bir resim cizilir. Yazar, tim bu verimli ¢aligmalarin ve 1slahat hamlele-
rinin temelinde adalet, ¢aliskanlik ve diiriistliik bulundugunu belirtir.

Bunlarin yani sira 6nsozde, Sultan Abdiilaziz'in kisiligine, 6grenme merakina,
adaletine, dini inancina ve giiciine iliskin ilgin¢ ayrintilara da rastlanmaktadir. Son
kisimda boyle bir gezi igin neden Misir'in segildigine deginilir. L. Gardey’in ifadesine
gore; Misir o donemde, batinin tiim gelismelerini kendi cografyasinda tatbik eden
Dogunun en gelismis iilkesidir.

L. Gardey, Abdiilaziz’in maliyede gittigi diizenlemelere ve olumlu sonuglarina 6n-
sozde ayrintili olarak deginir. Misir gezisinin tiim masraflarinin Hazine-i Maliyeden



(genel devlet hazinesinden) degil Hazine-i Hassadan (Padisah’in 6zel biitgesinden)
karsilanmasini da kamu yararina olumlu bir gelisme olarak goriir.

Onsozden sonra Padigah’in yolculuga Feyz-i Cihad adl liiks bir yat ile ¢iktigin-
dan, maiyetindekilerden ve donanmanin diger gemilerinden bahsedilir. Ilk gece
Geliboluya, yolculugun ilerleyen giinlerinde sirasiyla Ipsara, Sisam, Kos gibi adala-
rin yanindan gegilmis ve Iskenderiy€e’ye varilmistur.

Iskenderiye limaninda kargilama icin Misir Hidiv’i Ismail Paga’ya ait bir korvet,
Feyz-i Cihad’a yanasmis ve burada padisahla ilk goriismeler yapilmistir. Tim ge-
miler toplandiktan sonra Iskenderiyede kalacaklari Rasettin Sarayrna yanagilmis-
tir. Gardey, seyahatnamesinde bu saraya dair notlar diigmektedir. Sultan Abdiilaziz,
Mehmed Ali Pasanin bu sehri bu kadar degistirmeyi adeta ihya etmeyi nasil basar-
digin1 diistinmiustiir. Gordiikleri arasinda dikkatini en ¢ok kanal ve tren yolu galis-
malart ile yollarin ve meydanlarin bakimlilig: ¢ekiyordu.

Sultan Abdiilaziz’i karsilama torenine Miisliiman, Hiristiyan tiim halk ayn1 coskuy-
la katilmigtir. Rengérenk gosteriler arasinda limandan, limandaki gemilerin giiver-
telerinden ve sarayin bahgesinden atilan havai fisek ve top gosterileri de yer almistir.

Sultan Abdiilaziz gezi esnasinda 6nemli mesajlar vermeyi ihmal etmemistir. Bun-
lardan biri; Iskenderiyedeki elgiliklerin temsilcilerini huzura kabul ettigi bir yemekte
verdigi mesajdir. Bu mesajinda miittefik ve dost gii¢lerin temsilcilerini gormekten
her zaman mutluluk duydugunu ifade etmis; bu geziden amacinin tarim ve ticare-
tin gelismesi yolu ile tiim gayretlerinin -ayrim yapmaksizin- tebasinin mutlulugu ve
refahini artirmanin 6niinii agmak oldugunu vurgulamstir. Sultan Abdiilaziz en ¢ok
arzuladigi seylerden birinin de Osmanli Imparatorlugu ile Avrupa’y1 birbirine bagla-
yan baglarin daha da giiglenmesi oldugunu kaydetmistir.

Sultan ozellikle sehrin; kanalin, demiryolunun ve giizel bahgelerinin bol oldugu
bat1 kesimi ile ilgilenmistir. Yine bitki ve kus tiirleri agisindan zengin ve meshur
bahgeler de gezi programina dahil edilmistir. Sultan Abdiilaziz, gittigi her yerde ken-
disine hizmet verenlere comert¢e davranarak ihsanda bulunmustur. Gardeye gore
Sultan Abdiilaziz verdigi bahsislerde gayet gorgiilii ve 6lgiilii davranmuigtir.

Ayrica, Sultan Abdiilaziz'in satafati sevmedigini vurgulayan Gardey bunu su ciim-
lelerle yorumlamustir. “Sultan Abdiilaziz kiyafetlerinin sadeligine ragmen asil karak-
terinde sevgiyi ve saygiy1 kendine geken bir gérkem tasryordu”

Sultan Abdiilaziz Iskenderiyeden Kahire'ye demir yoluyla gider. Bu gezi demir-
yolunu incelemek i¢in iyi bir firsat olmustur. Sultan, ilk defa bir tren gérmiisgesine
vagonlarin nasil birbirine baglandigini, tekerleklerin raylar iizerinde nasil gittigini,
lokomotifin on bes arag agirhigindaki vagonlar: nasil ¢ektigini, bu kadar ¢ok kisinin
uzun mesafelerde nasil bu kadar ¢abuk tasinabildigi gibi sorular sormustur. Padisah
demiryolu ile ilgili diger ayrintilar i¢in yolculuk boyunca kendisine eslik edecek do-
nanimli birini istemistir.

Demiryolu ile seyahat Nil Nehri ve kollar1 kiyisindan devam eder. Gegilen istas-
yonlar, tamamlanamamuis barajlar, ¢ok biiyiik saglam tonozlu demir kopriilerden
bahsedilir. Kahire’ye gelindiginde ise tren Kasrunnil Sarayrnin 6niinde durur. Bu
Saray Sultan’in ve maiyetine tahsis edilmistir.

Kahirede de Sultan1 memnun edecek bir¢ok olay gerceklesmistir; selamlamada
tiim yollarda halkin bayramliklarin1 giyinmis olarak toplanip sevgi gosterilerinde
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bulunmasi, demir yollari, harika doga, gectigi istasyonlar, Nil Sarayi, Kahire, dort
taraftan gelen dualar, kaleden sunulan hiirmetler vb... olaylar sultan1 gayet mem-
nun etmisti. Heniiz Osmanli topraklarinda yayginlasmamis olan demiryolu Os-
manli heyeti tizerinde derin izler birakir. Demiryolunun Istanbulda ticareti nasil
canlandiracagini, ivme kazandiracagini diistinmek bizzat yazarin kendisini bile
heyecanlandirir.

Gardey, Misir gezisiyle ilgili ilging bir iddia da bulunur: Sultan Abdiilaziz’'in pek
inanmasa da, bu geziye ¢ikmadan dnce sarayda kalan son birka¢ miineccimin birin-
den kehanet aldigini dile getirir*. Kehanet soyledir “yasakli meyveye dokunmadigi-
niz siirece en giizel yolculuklardan biri olacaktir”. Yasakli meyveden ne kastedildigi
sorulunca su cevap gelir: “siyasi isler”.

Yapilan rengirenk havai fisek gosterileri herkesi cezbetmistir. Oyle ki Sultan Ab-
diilaziz, Hidiv Ismail Pagadan Istanbul’a beraberinde gotiirebilecegi birkag tane ha-
vai fisekgi istemistir.

Yazar daha sonra Kahiredeki diger saraylardan bahseder. Gezilen diger saraylarda
da gosteriler tertip edilmesi karsisinda sultan memnun olur ve gezisini birkag giin
daha uzatacagini agiklar. Abdiilaziz’'in gorkemli bedeninin i¢indeki inceligiyle havai
fisekcilerin giinlerdir ¢caligmaktan yorulmus olabilecegini diisiiniir ve halkin da din-
lenebilmesi i¢in o geceden itibaren gosterilerin yapilmamasini rica eder.

Yine bu béliimde, Sultan ikinci musahibine ertesi giin haremde bizzat kendi
hazirladig: liste dogrultusunda harem dairelerine kartinin dagitilmasini ister. Bu
liste on dort kisilik bir listedir. Mehmet Ali'nin, Ibrahim’in, Abbas’in ve de Said’in
hareminden dul esleri ve bu biiyiik ailenin yasayan tiyelerinin haremlerine padi-
sahin kartlar1 gonderilir.

Sultan Abdiilaziz Kahiredeki diger saraylar1 da gezmistir. Bunlardan biri Subra
Sarayrdir. Bir digeri de Ismail Pasa’ya ait olan tarzi1 farkli kiiciik, havadar ve sirin No-
ussa Kasrrdir. Gardey pek emin olmamakla birlikte Sultanin buranin resmini yap-
tirdigini iddia eder. Mehmed Ali tarafindan bir kismi Nil nehri tizerine diger tarafi
ise bolgedeki en giizel palmiye, akasya, ¢inar ve diger giizel kokulu agaclarin dikili
oldugu bu alana insa edilmis bu saray 6nemli ziyaretgisini tatmin edecek her seye
sahiptir. Sultan Abdiilaziz burada Fuad ve Halim Pasa ile bah¢ivanlik, tarim isleri ve
ilk kez inceleme firsat: buldugu baraj hakkinda detayl ¢aligmalar yapar.

On birinci giine ait anlatilanlar sultan ve beraberindeki kafilenin miize, fabrika ve
piramitlere diizenledigi gezi detaylarini icermektedir. Program dahilinde Antik¢ag
Miizesi, pamuk ve ipek fabrikalar1 ve baraj gezisi yer almistir.

Gezinin on beginci giiniinde Iskenderiyeden geri doniig yoluna ¢ikilir. Giizergah
tizerinde bulunan Girit ve Rodos’a ugranmadan dogrudan Izmire hareket edilir.
On sekizinci glinde bir tayfanin denize diistip bogulmasi sebebiyle 6ngoriilen saatte
[zmire varilamaz. Geceyi Izmir agiklarinda gemisinde gegiren sultan ertesi sabah
[zmire ulasir. Esasinda {zmir seyahati Fuad Pagsanin 6zel gayretleri sayesinde ger-
ceklesmistir. [zmirde biiyiik bir sevgi ve ilgiyle kargilanan Sultan Abdiilaziz, burada
dort giin kalir. Yazar, Sultan'n Bornovada siviller, askerler ve din gorevlilerinden
olusan bir halk topluluguna yaptig1 konusmaya da yer vermistir. Sultan Izmirde
bulundugu siire boyunca geziler yapmuis; tren yolu insasina, okullara, yoksullara
bagislarda bulunmustur. Bu bagislar ve miktarlar: konusunda eserde oldukga net
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bilgiler verilmistir. Sultann onuruna at yarislar1 diizenlenmis ve birinciye giizel
bir Arap at1 hediye edilmistir.

Daha sonra sirayla Metelin, Canakkale, Gelibolu, Bityiikada yoniinden Istanbul’a
girilmistir. Geliboludaki goriismelerin birinde, Sultana gece Rodos adasini ve seh-
rini yerle bir eden biiyiik bir depremin oldugu bildirilir. Tuna gemisine yiyecek ve
¢adir tiirtinden ne bulunulursa toplanmasi emredilir, Yaverlerden Rauf Bey huzu-
ra ¢agrilir ve 500.000 kurusluk bir yardimla derhal yola ¢ikarilir. Sultan’in Rodosa
ugramaktan son anda vazgecip I[zmire yonelmesi onu, iistiin bir giiciin korudugu
seklinde yorumlanir.

Gardey eserin sonug béliimiinde, Sultan Abdiilaziz’in Istanbul’a doniiste Babialide
yaptig1 tesekkiir konugsmasini oldugu gibi aktarir. Yazar, Sultan Abdiilaziz donemin-
de, Saray ile Babialinin arasindaki uyumdan bahsetmektedir. Saraydaki mabeynci-
lerin, kétiplerin, yaverlerin Avrupai diisiince tarzinin Babialideki; devlet adamlar:
ve onlarin altinda ¢alisan memurlarin tarziyla uyum igerisinde oldugunu dile ge-
tirmektedir. Gardey, bu 6nemli isimleri tek tek siraladiktan sonra bir devletin siyasi
yuzleri ne hal {izere olursa idari kimligin de bu yonde olacagini ifade eder.

Gardey kitabinin sonug béliimiinii devlet gorevlilerine ¢aligmayi, sabretmeyi 6giit-
leyen bir seslenisle bitirir:

“Hitkiimdar iradesinin degerli icracilari, durumu layikiyla toparlama meziye-
tinize, Imparatorlugun huzurunu artirma ve Sultanin bu geziden énce ve sonra
sikca dile getirdigi; tiim halkinin saadetini saglama meziyetini ve asil yiireginin
arzusu olan tarimi, ticareti ve sanayiyi gelistirmeyi de eklerseniz, zamaninizi 6l-
dirmiis olmazsiniz.”

Gardeye gore bu gezi, simdiye kadar hi¢ emsali goriilmemis bir sekilde, bir Os-
manl1 hitkiimdarinin {izerinde, iki Cihanin, Dogu'nun ve Batr'nin, Miisliiman ve Hi-
ristiyanlarin sempatisini toplamak gibi 6nemli bir netice vermistir.

Kitabin Onsézii
Sultan Abdiilaziz’in Istanbul’dan Kahire’ye Yolculugu

Osmanli Imparatorlugu tarihinin ilk yillar1 savas¢1 ve muzaffer kigiliklere sahip pa-
disahlarla baglamisken; ¢agdas donem Sultan I. Abdiilhamid déneminden itibaren
acilmistir ve sonrasinda gelen padisahlar; barisci, reformcu, yenilikgi ve savastan haz
etmeyen fakat iilkesinin ¢ikar1 s6z konusu oldugunda bunu da onurlu bir sekilde
yapabilecek sultanlar olmustur.

III. Selim [1789-1807] ve II. Mahmut [1808-1839] d6neminin bir kismini kaleme
alan Fransiz bir gazeteci yazar Osman’in bu iinlii ailesi (Osmanogullar’nin) 6zel bir
zeka ile donatildiklarini kabul etmistir. Eger giiniimiizde olsayd: onlar1 digerlerin-
den ayiran erdem ve 6zelliklerin arasindan bir tanesinin daha sivrildigini dile getire-
bilirdi, o da hitkiimdarda daha da kiymetli olan sey iyilikti.

Sultan III. Selim yenilik¢i reformlarini baslatir; fakat engeller o kadar biiyiiktiir ki
kisa stirede sorunlara yenilir. I. Napolyon'un Sultana génderdigi kitap ve aletlerle do-
natilmis ve temsilcilerinin Tiirkiye'ye biiyiik bir danismanlik hizmet sundugu, Top ve
Miihendislik Mektebi [Mithendishane-i Berr-i Hiiméyt(in] onun doneminde faaliyete



baslamustir. Ayni sekilde Deniz (Harp) Okulu [Miithendishane-i Bahr-i Hiimaytin]
(Ecole Navale) da bu donemde agilmigtur.

Daha cesur ve yenilik¢i dehaya sahip olan Sultan II. Mahmud, engelleri asmus, distaki
diismanlarinin sebep oldugu sorunlara ragmen, bu sartlarda hazirladig: ve iki oglunun
yesertecegi gelisim tohumlarin1 Osmanl topraklarina ekmisti. Askeri okulu agar; Tib-
biye Mektebini yeniden diizenler ve buradaki her milletten ve her inangtan hoca, bes
ytizden fazla Miisliman, Katolik, Ortodoks, Ermeni ya da Musevi 6grenci, “Ben tebaa-
mi1 yalnizca camide, kilisede ya da sinagogda ayirt ederim ” projesini hayata gecirirler.”
Aymni sekilde karantina uygulamasi da Sultan II. Mahmud déneminde baslatilmistir.

Babasinin yenilikgi fikirlerinin varisi olmay1 hak eden Sultan Abdiilmecid; sal-
tanatini Glilhane [Tanzimat] Fermanrnin ilaniyla [1839] baglatir. Bu ferman Os-
manli tebaasina: “Yasalarin oniinde hepiniz esit ve kardessiniz. Bugiinden itiba-
ren yalnizca caniniz degil, onurunuz ve mallariniz da tamamiyla giivence altina
alinmistir” diyordu. Diger yabanci uluslara da: “Tiirkiye kamu hukukuna giriyor.
Artik sizin gibi yasayacak, sayg1 duyun, yardimci olun” diyordu.

Cagdas uluslar bu cagriyr o kadar iyi almislard: ki; daha yenilerde Navarinde
[1827] Tiirklere kars1 Rusya’ya ve Yunanlilara yardim eden Bat'nin iki dev giicii [In-
giltere ve Fransa]; Sivastapolde istekleriyle Osmanl’'nin huzurunu bozan Ruslara
kars1 Tiirkiye'ye yardim ettiler. Isyaniyla Sultan Mahmud’a son doneminde sikinti
yasatmus giiclii pasayr [Mehmed Ali Pasa] itaatine boyun egdirmisti. Yeni saltanatin
iceride olsun disarida olsun topladig: giiven sayesinde, tasra isyanlar: tehlike arz et-
miyordu; boylece fermanin gelisimi de normal siirecinde ilerliyordu.

Devletin, yenilenmis ve teskilatlanmis biiytik kurumlari ¢alismaya bagladi. Suiisti-
malleri yok edecek, kisilerin ve mallarinin giivenligini temin edecek, diisiince 6zgiirlii-
glint artiracak, farkls irklar1 kaynastiracak, tilke kaynaklarini gelistirecek, dis iliskileri
pekistirecek, i¢ dinamiklerini ve potansiyelini harekete gecirerek gelecekte daha ¢agdas
bir toplum olusmasini saglayan terakkiyi saglamlastiracak ¢alismalara baglamiglardi.

Adalet; kanunlarina ve sivil [nizamiye], ceza, sug ile bahriye mahkemelerine ka-
vusmustu. Miisliman ve Hiristiyan tebaa ayni mahkemeye ¢ikacak ve hakimlerin
karsisinda her inangtan tebaanin taniklig1 kabul gorecekti.

Siirekli ve alenen tekrarlanan suiistimaller engelleniyor, angaryalar, iskenceler ve
kole alim satimi yasaklaniyor; ¢ikarcilik, gorevi kétiiye kullanma ve riigvet 6rnek bir
sekilde cezalandiriliyordu.

Tarim korunmus ve maliyeden ona imdat gibi yetisen “Hazine-i Nafia” ayrilmis-
tir. Resmi sorusturmalar, yerel meclisler tasra yonetimlerinin iyilesmesine katkida
bulunmustu. Yonetim meclisleri ve belediye kurumlar1 daha liberal bir yapiya sahip
olmuslardi. Her yerde agilan fabrikalar, askeriyeye kiyafet tiretmis ve iiretimleriyle
yerel ticareti giiclendirmislerdi.

Koprii ve yol mithendisleri, orman ve maliye miifettisleri gibi birgok uzman kisi
Avrupadan getirtilmis ve gerekli kurullara yerlestirilmisti. Darphane, yeniden dii-
zenlenmis; altin ve giimiis paralar Fransa ve Ingiltere'ninkiler kadar giizel ve ayar
bakimindan iyi basilmaya baslanmigti.

Genel egitime ayr1 bir 6nem verilmisti: tiim Imparatorluk’ta, Universite, Akademi,
normal ve hazirlik okullarimin temelleri atilmisti. Mithendislik, bahriye ve tibbiye
mektepleri, uzman Fransiz askerlerinin istihdam edildigi askeri okullar 6rneginde

Milli Saraylar

Sultan Abdilaziz'in istanbuldan Kahireye Yolculugu

181



oldugu gibi yeniden diizenlendi.
Miilkiye ve Orman Bilimleri Oku-
lu agilmigtir. Tiim bu kurumlarda,
ozel profesorler Avrupai egitim
tarzin1 halka benimsetebilmis; bu
gelismeyi, hitkiimdarin da siklikla
. yaptig1 ziyaretler desteklemistir.
Yeniceri Ocagrnin dagitilmasindan

MES FLEVES, sonra, ordu var ile yok arasindaydi.

Diizenli (Nizamiye) ve seyyar bir-

GHANDS BT PRTITS, PRINGES. PAGHAS ;. BEID likler (Redif) 6y]e hizli ve iyi bir se-
st e iolond kilde yeniden diizenlendi ki; birkag
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yil sonra bunlari, Tuna kiyilarinda,

XS L ACCOMPLISSENENT 0 NN DEVOmS Silistre’de, Karsta ve gérevin onlar1

Sultan Abdiilaziz'in
Misir Seyahati’'ne Dair Bir
Kaynak Kitap: “Voyage
du Sultan Abdulaziz de
Stambul au Caire”.

cagirdig1 her yerde eski Tiirkiye ordu-
sunun yerini tutup, en disiplinli ordu-
lar gibi boy gosterirken gordiik.
Mehmed Ali Pasa gozetimindeki
donanma da genel basaridan pa-
ymna diigeni almis ve biinyesinde-

i ki buharli gemi sayisin1 artirmis-
tir. Darphane ve Tersane-i Amire,

Bl da i oliFilide deordvidils .
i i Dogu sularinda daha 6nce yabanci

sirketlerin onciiliigiinde baslayan
ve denizcilik ve ticaret hareketliligi-
ni artiran kendi buharl gemi sirket-
lerine sahip olmustu.

Hikiimdarin emir ve goriisleri-
ni yeni bildirme bigimi Hatt-1 $erifler zaman zaman cesaret vermek, doldurula-
cak bosluklar1 gostermek, giivence vermek, toplumu yeniden bir araya getirmek,
onlarin refahini artirmak ve bunlar1 taglandirmak i¢in sarfedilecek ¢abalar: bil-
dirmek i¢in yayinlanryordu.

Tiirkiye; nihayet yenilesme hareketinin ilk meyvelerini toplamaya baslamist1. Ger-
ceklestirilen ilerlemeden kazandig1 her tiir karin disinda, Batrda agilan sanayi fuarla-
rinda; kendi tarim ve sanayi iiriiniine birgok onur madalyalar1 veren jiiri heyetlerini
gormiis; Paris Antlagmasiyla biiyiik devletler kuliibii (diivel-i muazzama) arasinda
yerini kabul ettirmistir. Boylelikle tilkenin huzurunu kagiran ve bir siireden beri
kalkinmasi yolunda da engel teskil eden miidahaleler 6nlenmis oluyordu ki bu da
azimsanacak bir bagar1 degildir.

Tiirkiyede sosyal, sivil, dini ve siyasi durumun bagarili bir sekilde yenilenebilmesi
yirmi yildan az siirmiistiir.

Sultan Abdiilmecid anlayish ve iyi bir kisilige sahip olmakla birlikte zayif da bir
bedeni vardi. Kabul edilen bir goriise gore insanin bazi organlarinin dogustan zayif
olusu asabi bir kisilige neden olur. Sultan Abdiilmecid’in kirilgan bir zarf i¢indeki
ruhu bazen kendini sivri bir sekilde gosteren bir giice sahipti; 6zellikle, Avusturyanin



Macar siginmacilarinin iadesi istegini reddederken; Mengikof un isteklerini, “halki
i¢in savagsmay1 ve 6lmeyi bildigini” soyleyerek geri ¢evirirken onun bu giiglii yoni
ortaya ¢ikiyordu. Sultan Abdiilmecid’in dogru bulup onaylamadig: bir konu sebe-
biyle, Batr'li bityiik devletlerden birinin biiyiikel¢isi gemisinin bayragini indirmis;
buna karsilik da Sultan “Sizin askeri giiciiniiz varsa Allah’in yardimi da bizimledir”
diye haykirmisti. Ve yine 6limciil soguklar damarlarindaki son birka¢ damla kam
da dondurmasina ragmen, o atina binmis ve Kurban bayraminin gerektirdigi tim
merasimi eksiksiz yerine getirmisti.

Fakat bu koétiillesme seneler gegtikge, bu giiciinii git gide azaltmuis, saltanatinin son
doneminde, tahta gelmesinin vaat ettigi umutlara cevap veremez hale gelmisti. Cid-
de ve Sam’in kaderi Abdiilmecid’in giizel ruhunun tam tersini yansitmigti. Ozellikle
Fransizca hocasi olmak onuruna ulastigim i¢in bunu 6zellikle sdyleyebilirim; Majes-
telerinin bizzat kendinden birgok defa, yenilige ve gelismeye kars: direnenlerden ve
bunlarin tavirlarindan daha egitimine baglamadigi kiigiik yaslarindan itibaren, derin
bir nefret besledigini duydum ve bunu dogrulayici hareketlerini de gordiim. Bu kota
olaylar, Sultann manevi ve fiziki sikintilarin1 daha da agirlastirmisti. Hitkiimdarin
hastaligy, adeta olaylara ve diger 6nemli adamlara da sirayet etmisti. ilk reformlarin
yapilmasinda ve basarisinda biiyiik pay1 olan [Mustafa] Resid Pasa, tam artik basari
elde edememe tehlikesi bas gosterdiginde yenilikgi fikirlerini bugiinkii yoneticilere
birakarak oliir. Parlak zekas1 ve zarif tarziyla islerin yiiriitilmesinde olumlu etkisi
olan Tophane Miisiri Ahmed Fethi Paga da artik eski agirligini kaybetmis ve kisa
bir siire sonra da yagamini yitirmisti. Askeriyenin diizene sokulmasinda Hiisrev
Pasadan sonra ¢ok sey yapmis olan [Sabik Serasker] Riza Paga da salgin hastaliga
tutulmus ve sagligini kaybetmisti.

Saltanat makami; onu yoneten viicut gibi sallantida duruyor, devlet isleyisi ahen-
gini kaybediyor, belirsizlesiyor, yonetim aygitinin ¢arklari boga dénityordu. Idare
hantallagsmis, ordu ihmal edilmis, mali durumda ise tehlike ¢anlar1 ¢almaya bas-
lamisti. [Sadrazam Mehmed Emin] Ali Pasa tiim agikligiyla devlet islerinin nasil
asag1 dogru iniste olundugunu gosterdi. Bu cesur uyarinin belli bir 6nemi vardi:
girilen girdaba bakild1 ve bir miiddet duraklandi. Lakin hastalar, onlar1 kurtarmasi
gereken ilaglar ac1 verdiginde, tabiplerine karsi kolayca asabilesebiliyorlardi. Bu
uyarisinin sonucunda Sadrazama hizmetlerinden dolay: tesekkiir edilmisti.

Onun halefi Kibrish Pasa da, devlet yapisindaki bozulmanin 6niine tam anlamiyla
gecemiyordu. Bununla birlikte erken gelen ¢okiise, yolunda gitmeyen islere ve gele-
cegin belirsizligine ragmen zihinler sakin ve toplum kaderine boyun egmis gibiydi.
Boyle bir sosyal yapinin ortasinda hosgorii, adalet, esitlik, ozgiirliik vaatleri herkesin
saadetine yetiyor denebilirdi.

Sultan Abdiilaziz'in tahta ¢ikisiyla birlikte herkesteki endige birden umuda doéniistii.
Yeni hitkiimdar dogustan giiclii bir bedenle donatilmists; meshur babasinin ruhunun
enerjisini ve sikiligini tasidig1 izlenimini veriyordu. lyiligi ve insancil yan1 6ne ¢ikmus
bir hitkiimdarin halefi de, herkesin aklinda iyi ve insancil bir izlenim uyandiriyordu.
Ve dogrusu biz nasil umduysak, Sultan Abdiilaziz de simdiye kadar kendini 6yle gos-
terdi. Sultan Mahmud’tan aldig1 giiglii bedeni ve zekasi ile saltanatina en insancil ve
liberal yonlerini tagtyabilmisti. Iyiligi sevmekle kalmiyor, kétiiliige engel olma giicii ve
arzusunu da agikga belli ediyordu.
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Bu hayirli niyetleri, yakinindaki Devlet adamlarinin vasitasiyla, siyasi programaiyla,
hiikiimetin itidaliyle, mali reformlarla, otoritesine sadik temsilci se¢imiyle, ¢calisma
ve diriistligiiniin one ¢ikardig1 sayginligiyla, tebaasinin tiim siniflarina gosterdigi
adalet ve hosgoriilii tavirlariyla erkenden fark edildi.

Sultan Abdiilazizin simdiden yaptig1 iyi isler; adina hiirmet duyulmasina,
Tiirkiye'nin gelecegi ile ilgili umut beslenmesine yetti bile. Kendisi sehzadelik ve veli-
ahtlik donemlerinde halen genel anlamda geleneksel 6zelligini tastyan saray adetleri,
bu denli zor yonetme sanat1 ve sadece zaman ve deneyimin ona verebilecegi miilkiye
bilgisi hususlarinda kendini uzun uzadiya yetistirmesine olanak verseydi daha neler
yapmazdi ki?

Eger kosullar1 yeterli bir miilkiye egitimi alsayd1 miilkiye bilgisi ile yetismesine
imkan verseydi daha neler yapmazdi ki? [Sultan] Abdiilaziz, Allah tarafindan ona
verilen bu biiyiik gorevin hakkiyla yerine getirebilmesi i¢in yeterince bilgi ve deneyi-
me sahip olmadigy ile ilgili tereddiitlerini en basindan itibaren bir¢ok defa dile getir-
me samimiyetini de gosterdi. Boyle bir itirafta bulunmak, bulunulan makamla ilgili
kendini gelistirmenin gerekliliginin farkinda oldugunu gosterir ki, Sultan kendinde
gordiigii bu boslugu doldurmak icin gok gayret sarf etti. ilk iki yillik saltanatinda
cok sey 6grendi; hitkmetme yetkisini simdiden kullanmay: 6grenmesi gelecege dair
iyimserligi davet ediyor.

Seleflerinin Tiirkiyenin yeni kurumlarinda temel olarak kullandiklar1 adalet, esit-
lik ve giivenlik ilkelerini siki sikiya devam ettirecegini ve daha da gelistirecegini agik-
layarak iceride ve disarida herkesin giivenini kazandiktan sonra; devletin tehlikede
oldugunu goren Sultan Abdiilaziz, enerjik ve temkinli bir komutan olarak yonetimi
ele aldi. Kendisine sectigi nazirlarinin gérevlerini hakkiyla yerine getirmelerinin de
sagladig1 destekle, gemisini emin bir karaya ¢ikarip kurtardi.

Artik israf yoktu, ¢ilgin harcamalar yoktu, artik hizmetsiz maash memuriyet de
yoktu! Varsa yoksa tasarruf, i, diiriistliik ve adalet! Osmanlilarin yeni hiikiimdari-
nin; hitkiimet programi hep boyleydi ve boyle de devam ediyordu. Calisma saatle-
rinde oldugu gibi dinlenme vakitlerinin de degismeyen kaygisi1 buydu.

Hazine-i Hassa [Saltanat makaminin hazinesi] masraflarini biiyiik dl¢tide diisii-
riip, genel [biitcedeki] tasarruflar1 da etkili bir sekilde uygulamaya koymasina rag-
men Sultan ilkleri de basartyordu. Saray islerini iki yildir nasil ¢ekip ceviriyorsa;
Bogazici kiyilarinda kotii goriintiiye sebep olan harabeleri [eski saray ve kislalari]
ortadan kaldirarak yenilerini inga ettirecek kaynagi da bulmustu. Yipranmishg: goze
carpan kiglalar1 tamamlattirdi ya da onarttirdi.[Bogazi¢inin] tath sularinda kendi-
sine yasanabilir ikinci bir saray yaptirdi. Montenegrodan donen askerlerinin cesare-
tini comertge odiillendirmeye, seraskerligin ve amiralliklerin, kisacasi kara ve deniz
ordusunun giiciinii pekistirmek igin biitcedeki paylarini artirmigsty; Sultan Abdiila-
ziz, tilkesinin en acil yapilandirma ve ilerleme hareketlerine genel anlamda katkida
bulunmustur. Saray maliyesi 6yle bir hél ald1 ki; sarayda yasayan ve Sultana hizmet
edenler ister istemez ge¢misteki asir1 harcama gelenegini birakmak zorunda kaldilar.

Hiikiimdar iktisatli olmay: emrederken, suiistimallere kars: da biiyiik 6l¢lide sa-
vas ilan ediyordu. Adalet islerinde haksizlik yapanlar, haksiz vergi toplayanlar, zim-
metine para gegirenler, riigvet alanlar padisahin asil ruhunun igledikleri suctan ne
derece nefret ettigini bilselerdi hig siiphesiz saklanir ya da tovbe ederlerdi. Kamu



gorevlerinde isinde diiriistliik ve sadakat gézetmeyen birilerinin oldugunu bilmek
kadar onu iizen bir sey yoktur. Kirsal bolgelere gonderilen temsilciler (Missi Domi-
nici) islerini hakkiyla yapip, gorevlendirildikleri bolgedeki idari yapiyr diizelttikleri
takdirde Sultanin goziinde bir 6diil hak ettiklerine emin olabilirler. Ha gayret im-
paratorlugun saygin tarihgisi [Ahmed] Cevded Efendi! Bosna Hersek topraklarinda
adalet ve imtiyazlariyla tinlenen eserinizin en giizel sayfalarini tamamlayin. Ha gay-
ret Ahmed Vefik Efendi, Hiidavendigar’in bu biiyiik vilayetini Tiirkiyenin bahgesine
doniistiirmenize az kaldi. Bursadan Halepe ne biiyiik san ve islerle dolu bir saha sizi
bekliyor daha!

Padisah’in devlet gelir yonetiminin bir diizene sokulmasi ve yolsuzluklar: 6nleme-
de gosterdigi enerjik iradesi sayesinde durum ¢abucak toparlandi. Sadece vergilerin
toplanmasi ve kullaniminin diizenli bir sekilde denetlenmesi dahi gelirleri arttiri-
lirken, yeni gelir kaynaklar1 da bulunabiliyor ya da daha kazangh hale getirilebili-
yordu. Imparatorluk hazinesinin lehinde giimriikler yeniden diizenlenmis, tarifeler
yeniden gozden gecirilmisti. Pulun, gelir vergisinin, tuzun ve tiitiiniin vergilerinin
yeniden diizenlenmesi olduk¢a olumlu sonuglar veriyordu.

Tiim bu olumlu gelismelere ragmen “kaime” [kagit para] devletin maliyesinin bir
yarasi olmaya devam ediyordu. Esasen bir¢ok defa yiiriirliikten kaldirilmaya ¢alisil-
mis ama her defasinda uygulamanin zorluklar: karsisinda geri adim atilmusti. Sal-
tanatinin ikinci yilina girerken Abdiilaziz'in karakterini sekillendiren saglamlig ve
talihi dogrultusunda bu mali operasyon yeniden ele alinmigtir. Suriyenin yetenekli
ve cesur arabulucusu Fuad Pasa, mesai arkadaslarinin ve meslektaslarinin cesaret
ve tavsiyelerinden etkilenerek sosyal barisi saglayacak olan bu biiyitk mali projeyi
uygulamaya koymustur. Neticesinde de; i¢ borcun bir kismindan kurtulus saglanmis
digerini ise sabitlemis boylece bunlarin kamu ve 6zel sektorde siirekli bir kargasa ve
kaygi yaratmasinin 6niine gegilebilmisti. Boylesi 6nemli engeller ve zorlukla dolu bir
idari sorun, ne burada ne bagka yerde hi¢bir zaman bu kadar hizli, dengeli ve mutlu
bir ¢6ziime kavusturulamamustir.

Bu biiyiik engelin kalkmasy; Hazine'ye biit¢eyi hazirlanabilmesi ve tilkenin mali
diizenlemesinin yapilandirilmas: yoniinde adim atmasina olanak veriyordu. Sultan
Abdiilaziz’in liberal hitkiimetinin ¢agrisi 1s181nda Ingiltere, Fransa ve Avusturyadan
gelen uzman maliyeciler, bu sonuca varilmasina katkida bulundular. Tiirkiye; Batidan
sagladig1 kredileri; mali ve idari alanlardaki diizenlemelere tahsis ettigini gosteriyor-
du. Bu tavri sayesinde; ekonomisinin son kanayan yarasi olan “Beglik”in kaldirilmasi
ve kamu yararina yapilacak bagka diizenlemeler i¢in talep ettigi bor¢ miktarinin on
katini alacak kadar sinirsiz bir giiven kazanmuist1. Iceride dyle bir giiven olugsmustu ki
ayn1 beslik; para piyasasinda normal seviyesindeki degerini bulmustu.

Hazin bir durumda birakilmis olan ordu ve donanma; dogal olarak iilkesinin ba-
gimsizligindan endiseli olan hiikiimdarin dikkatini ¢ekmisti. Asker ve bahriyeliler
eski pagavralarinin yerine verilen giizel iiniformalariyla yeni bir ¢ehreye kavusmus-
tu. Kendi tiniformalarini ve ayakkabilarini iiretip ekmeklerini yaparken kendileri
de fazladan kazanmis oluyorlardi. Bu da Sultann Fransadan ornek alarak yaptig:
islerden yalnizca bir tanesidir. Zaptiye miifrezesi de ayni sekilde giyinis ve anlay1s
olarak degisti.

Yonetimin diger tiim alanlar1 da Sultan’in ilgi alanina giriyordu. Once Londra
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Sergisi ve miiteakiben yapilan Istanbul Sergisi'yle, tarim ve endiistri bityiik destek
gormiis oldu. Tiirkiyede ilk defa yapilan bu ulusal sergi iirtinlerinin kalitesi ve gesit-
liligi bakimindan hi¢ de digerlerinden agag1 kalir yan1 yoktu. Iyi ve giizel iiretilen her
seyin 6zenli ve comert 6nderi olan Sultan; basarili sonuglar verecegine inanilan bu
yenilige 6zellikle katilmigtu.

Tarimcilik desteklenmis ve hiikiimetin 6zellikle ilgilendigi pamuk {iretimi gelis-
misti. Zaten yaygin olan telgraf sistemi daha da genisletildi. Yeni yollar insa edilmis
ya da Kamu Isleri Konseyi'nin kararlarina gore, yeni bir Sanat ve Meslek Mektebi gibi
projelerle birlikte yollarin insasina da devam edilmektedir.

Universitede kimya, fizik, botanik, tarih ve cografya derslerine baglandi. Miilkiye
Mektebi egitime devam ediyor, tasra illerinin islerine bir imdat gibi yetisecek olan
uzman devlet adamlar yetistiriyordu. Boylece devlet eskiden oldugu gibi asar ver-
gisini iltizama vermek yerine daha kisa stirede dogrudan ve daha karli olarak topla-
yabilecektir.

Bagkentte olugsan olumlu hava merkezin kaydettigi basaridan git gide gii¢ bulan ba-
saril1 yoneticilerin oldugu tasra illerine kadar ilerletilebilmisti. Abdiilaziz’in ortaya
koydugu irade sayesinde arzusu dogrultusunda bu olumlu havanin kalicilig1 sagla-
niyor ve her gegen giin daha da giiglendiriyordu. Artik en zor is olan mali sorunla-
rin diizene konmasi bagarilmistir. Devletin gelirlerinin Sultan Mahmud déneminin
sonuna gore dort kat fazla olmasi bizlere birkag yil icinde zaten son derece titizlikle
6denen borglarin tamamen kapatilmas:i umudunu ve iilkenin kaynaklarinin gelirle-
rinin daha da artirilip gelistirilebilecegi diisiincesini veriyor.

Gelirleri artirip harcamalar1 azaltmasi, kamu ¢alisanlarina disiplini ve diirtistliigii
astlamasi, kamuoyuna ilerleme kaydedilecegi umudu vermesi; ‘kaimeyi” tedaviilden
kaldirip, borglar1 6demesi, biiylik miktardaki alacaklar1 toplamasi, ticareti giivenilir
hale getirip ticari islemleri kolaylastirilmas disarida kredisini artirmisti. Tagrada barist
saglamasi, kara ve deniz kuvvetlerini giiglendirmesi, bir¢ok konuda iyilestirme yapa-
rak, daha iyi bir gelecek i¢in adimlar atmasi, yabanci uluslarin begenisini kazanmas ile
onlarla iligkileri diizeltmesi bir hitkiimdar i¢in iyi bir baslangic1 gostermez mi?

Sultan Abdiilazizde biiyiik is tutkusu var ama ise koyulmadan 6nce dis iilkelerde
biiytik proje olarak ne yapilmis diye gérmek istiyor. [Zira] Yazili ya da sozlii rapor-
lardansa kendi goziimiizle gordiigtimiizle daha iyi 6greniriz.

Ama nereye gitmeli? Bat1? Hayir, daha ¢ok erken.

Misir, Batr'nin gelismis fikirlerini alip en iyi sekilde uygulayabilen Dogu tilkesidir.
Firavunlarin antik topraklarinda 6nemli tarim ve sanayi ¢aligmalar1 hayata gegciril-
mistir. Burada iyi iletisim kanallari, demiryolu ve kanallar, fabrikalar, sulama sistem-
leri, bol ¢gesitli tiriinlerin verdigi ciddi bir ticari hareketlilik vardir; bir bagka ifade ile
Sultan’in Asya ve Avrupada olup da iilkesinde gormek istedigi her sey [orada]vardi.
[Sultan] Misira gidecektir. 1517'de I. Selimden bu yana hi¢bir hitkiimdarin gérme-
digi bu iilkeyi ziyaret etmenin mutlulugu disinda; Istanbul ziyaretinde kendisini ¢cok
memnun etmis [Hidiv] Ismail Pasa’y1 gormenin mutlulugu da vardir.

Sultan Abdiilaziz ne sarap icer, ne likdr; hatta sigara bile icmez, gii¢lii bir sagliga
sahiptir. Duragan hayattan hoslanmaz, siirekli hareket etmek isteyen bir kisilige sa-
hiptir. Her seyi bizzat gérmek ve kendi 6grenmek istiyor.

Ulkenin durumu [seyahat i¢in] baskentten uzaklagmasina elveriglidir. Ulke tama-



men huzurludur ve bu sakin ortam, bir seyahat siiresi boyunca bozulacak kadar zayif
degildir.

Yolculugun masraflar1 Devlet biitgesinden degil, sadece gerektiginde kredi de ala-
bilecek olan Hiinkar’in kendi hazinesinden (Hazine-i Hassadan) karsilanmistir.

Ben de Misir Seyahatine katilmis olmanin onuruyla bir giinliik tuttum ve simdi
bunu yaziya dokecegim.

Dipnotlar

1 Yazarin tam adina baska kaynaklarda da ulagilamadigindan L. Gardey olarak verilmistir.

2 Bu soziin ash ve devami: “Ben tebaamin Miisliiman olanini camide, Hiristiyan olanini kilisede, Yahudi
olanini havrada fark ederim (ayirt ederim). Aralarinda bagka bir giiné fark yoktur. Ciimlesi hakkindaki
muhabbet ve adaletim kavidir ve hepsi gergek evladimdir”. C.N.

Cemal Kutay bu kehanetin, Sultan’in annesi Pertevniyal Valide Sultan tarafindan Avrupa seyahati i¢in

alindigim dile getirir. Cemal Kutay, Sultan Abdiilaziz'in Avrupa Seyahati, Bogazigi Yaymlar, Istanbul, s.18.
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